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Una obra de arte contemporamneo

El hormigén armado era, hace atn pocos afios,
un material de construccién que sélo algunos espe-
ocialistas se atrevian a emplear. Fué objeto de siste-
mas patentados, rudamente combatidos por nuestro
gran ingeniero y constructor Zafra. Hoy ha pasado

Fachada Este. .

a ser, no soélo un método corriente del arte de cons-
truir, sino el méas generalizado de todos.

Los ingenieros, por espiritu de economia, se apo-
deraron de este nuevo material, dotado de cualida-
des originales, y al someterlo a la disciplina del calcu-
lo, dieron vida a nuevas formas.

No pasaron éstas inadvertidas a los arquitectos;
pefo situados al margen de la nueva técnica del arte
de construir, vieron con marcado descuido la reno-
vacién del repertorio clésico de elementos arquitec-
ténicos que trafa aparejada y que se iban imponien-
do, como resultado del calculo
cientifico. Su primer impulso
fué relegarlos a segundo tér-
mino, poniendo por delante, a
la vista, concepciones cldsicas
trasnochadas, que ocultaban
la verdadera estructura inter-
na de los edificios. Aparecen
éstos recubiertos con una mas-
cata caprichosa. Columnas, en-
tablamentos, frontones, mol-
duras, ménsulas, cornisas, ba-
Iaustradas, etc., se ostentan en
las fachadas, sin justificacién.
Fl capricho y la mentira im-
peran en los edificios. Sobre-
viene el cansancio consiguien-
te, y los verdaderos artistas,
que no se resignan con las con-
sagraciones inmutables faltas
de 16gica, si:nten ansias reno-
vadoras, al poner de acuerdo
el fondo de las construcciones con sus formas ex-
ternas.

En todos los apogeos del arte arquitecténico se
observa esta conformidad. La ciencia—que en el
arte de -construir es la mecAnica—y las formas pu-

ras, que hieren la sensibilidad, deben vivir en perfec-
ta armonia. Solo asi se logra el prestigio de los esti-
les, que, en tltimo término, son la sintesis expresiva
del conjunto de circunstancias que concurren en su
formacion. Prescindir de las esencias constructivas, o
simplemente falsearlas u ocul-
tarlas, es lo que se observa en
todas las decadencias de la ar~
quitectura.

Cuantas tentativas se hagan
para dar vida al nuevo estilo
del arte de construir, deberan
orientarse en el sentido indica-
do. La sinceridad se impone
casi como mnorma moral en
arte. Esto lo saben muchos ar-
quitectos espafioles; pero has-

do de su mente, no han pasa-
do de los labios. Las pregonan:
en sus revistas profesionales;
pero sélo a timidos ensayos,
y éstos muy discutidos entre
ellos mismos, se atreven emn
las obras que construyen 1. C

Para encontrarlas en edificios de alguna impor-
tancia, que den realidad a tan sanas concepciones;
hay que pasar la frontera. Recientemente vino' a
Madrid M. Le Corbusier y di6 en la Residencia de
Estudiantes varias conferencias, para seflalar el
espiritu de la época contemporénea en materia- de
arte arquitecténico. Su pensamiento fué acogido .con
benevolencia, aunque con grandes reservas. Todo
apostol de un orden de ideas renovadoras tiende
siempre en sus predicaciones a extremarlas, y la
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Fachada Oeste.

oritica encuentra en esos excesos medio de oponer

T Véase en la Revista cArquitecturas, de septiembre dl-
timo, la interesante descripcién de laCasa delMarqués de Vi-
llora, hecha por su autor, el notable Ingeniero-Arquitecto
D. Rafael Bergamin, -

tfa ahora las ideas, si han sali-
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Téparos a la total orientacién. Esto ocurrié en Madrid
a Le Corbusier.
% k %

Este verano, los muchos espafioles que han reco-
rrido los pueblos comprendidos entre San Sebastidn

Otro aspecto del Casino, visto desde el Norte.

'y Biarritz, han visto, curiosos, surgir en pocos meses,
con una organizacién de trabajo admirable, un edi-
ficio del mayor interés en el orden de ideas antes
-expuesto. :

- El nuevo Casino de San Juan de Luz, levantado
<n la antigua Pérgola, es una obra tipica pertenecien-
‘te al estilo actual y mas especialmente el que resul-
ta del empleo casi exclusivo del hormigén armado
como material de construccién.

Ofrecemos a nuestros lectores fotografias de las
dos fachadas principales del edificio, de otras dos vis-
tas laterales del mismo y del aspecto de 1a gran terra-
za el dia de la inauguracién. La fachada E, precedida
de un bello jardin, no concluido, en el que hasta la
fuente y las farolas son de hormigén armado, acusa
al exterior la gran rotonda cilindrica del vestibulo
de ingreso al edificio, y la fachada O, que mira a la
playa, se caracteriza por las amplias terrazas entol-
dadas que se extienden y escalonan hasta las cu-
biertas. Dominan en ambas fachadas y en tode el
contorno los anchos y continuos vanos, que apenas
ponen obstéculos a la libre entrada del aire y la luz
en el Ambito del edificio, cuyo interior ofrece am-
plios espacios, sin muros ni casi apoyos que dificul-
ten el libre transito de las multitudes congregadas en
las salas de juego, de baile, de merienda y hasta de
teatro, que se aisla con simples y originales cortinas

dé hule 1ojas. El espacio libre reina en todas partes.

Variados y multiples voladizos, sin soportes o con
apoyos ligeros, avanzan al exterior en todos los pi-
sos, alli donde su utilidad es manifiesta.

La ausencia casi total de ornamentos, lo mismo
fuera que dentro, imprme igualmente caracter a
la obra. En la fachada E.sélo un escudo campea en
lo alto, como concesién al ornamento. Lo demas
son paredes limpias, que cierran sin sustentar; vanos
nitidos rectangulares; apoyos cilindricos lisos, sin
basas ni capiteles, en los que se adivina, como en
todo el edificio—al igual que en el cuerpo humano
el esqueleto 6seo—el nervio metélico de 1a armadu-
ra, ya que sin él, falto de estabilidad, pereceria.

- " El efecto artistico se confia a la variedad pintores-
‘ca que resulta de las plantas del edificio, variedad

nacida, no del capricho, sino de.las necesidades
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utilitarias, tal como, por ejemplo, la impuesta por
la circulacién en el lugar que ocupa, que no ha de
cortar el tramsito piblico del paseo a lo largo y pa-
ralelo a la playa, para lo que se han dispuesto en la
planta baja pasos interiores y pérticos longitudina-
les, a 1:s que dardn multitud de tiendas con amplios
escaparates, que atraerin al pdblico a las inmedia-
ciones del Casino y seran fiente de ingresos. Un edi-
ficio de empresa no debe descuidar el aspecto utili-
tario, que al imprimir caricter a'la obra, contribuye
a su belleza. : _ :
La nota de color es otra valiente singularidad d

este edificio. El tono gris, sombrio, sucio las mas
veces, que adquiere el hormigén desnudo, no era pro-
pio en un edificio que ha de atraer alegre concurrencia
veraniega, levemente ataviada con trajes de vivos co-
lores. Por eso, sin duda, aparecen recubiertas las fa-
chadas con una pintura uniforme de un color chillén,
amarilloverdoso, que destaca la construccién de su
4mbito. El contraste es tan fuerte, que casi escanda-

liza. Hace el efecto de algo juvenil con luciente ves-

tido, que irrumpe en un grupo pobre y pretencioso,
y éste ha sido el motivo principal de las diatribas de
la muchedumbre. ‘ v

Todo en este . edificio ejemplar es claro, transpa-
rente, luminoso, limpio. De noche, la técnica lumi-
nica lo realza como una joya. Profusamente ilumi-
nado, brilla dentro y fuera. Los focos numerosos de
luz, discretamente disimulados en techos y paredes,
difunden claridad, sin ofender la vista.

. * k *

¢Quién es el artista que ha concebido esta obra
de arte contemporineo? :

El gran publico, representado por las gentes .que
acuden a las playas de la Céte d’argent, seguramente
no se ha preocupado de averiguarlo. Si en algdn pe-
riédico local han oido el nombre del arquitecto,
M. Robert Mallet Stevens, lo habran seguidamente
olvidado .con indiferencia. Las muchedumbres, ‘aun
las constituidas por quienes tienen la cultura
que dan los viajes y la que facilita el desahogo
econémi-o, son hostiles a toda innovacién en arte.

Vista de la fachdda lateral Sur. -

Esta falta de popularidad de lo nuevo en las Bellas
Artes se acentia y generaliza mas en la arquitectura,
por su cardcter eminentemente social.-La figura del
arquitecto pierde relieve ante el conjunto de los de-

‘més factores que intervienen en la realizacién de la
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obra. El misico, el poeta, el pintor, influyen personal-
mente mas en la creacién artistica, que el arquitec-
to, por lo que son mdas conocidos aquéllos que éste.
Debussy, Rubén Darfo, Zuloaga—y cito artistas di-
-ficiles de ser entendidos, y, por tanto, de hacerse
populares—son nombres que suenan mas que el del
-arquitecto autor del mas celebrado edificio. Son con-
tados los que saben los nombres de los que proyecta-
ron y dirigieron las obras maestras de arquitectura.
Catedrales, palacios, tumbas, acueductos, etc., se
admiran en muchas ciudades y se ignora quiénes los
concibieron. S6lo minorfas de especialistas estan
al tanto de semejantes detalles.

Asi, en Espafia, la importante revista Arquitec-
tura, 6rgano oficial de la Sociedad central de Arqui-
tectos, se ha ocupado reiteradamente del arquitecto
francés Robert Mallet Stevens para ensalzarlo. Al
dar cuenta de la Exposicién de Artes Decorativas e
Industriales modernas, celebrada en Paris el afio 1825,
dijo que el Pabellon del Turismo, admirable de di-
bujo y de ejecucién, de dicho arquitecto, dié quizas
la nota més alegre y més verdadera de la Exposicion.
En el niimero de diciembre de 1926 publicé el texto
de la Conferencia pronunciada en Paris por Mallet
Steverns con el tema «Las razones de la Arquite turay,
'y en la que expuso, auxiliado de numerosas proyec-
ciones, sus ideas acercade lo que debe ser la arqui-
tectura contemporamnea. .

‘No es, por tanto, la obra que damos a conocer
a los lectores de la REvisTA DE OBRAS PUBLICAS
una caprichosa fantasia de un artista novel, sino el
fruto maduro de la personalidad tal vez mds salien-
te del arte francés moderno.

De esta conferencia entresacamos las afirmaciones
siguientes:

«Todo el arte arquitecténico soporta el peso aplas-
tante de la rutina, que fomenta la copia, la eterna
copia.»

Mas adelante dice:

«Dentro de poco no se copiard mas. De repente
los hombres han descubierto lo que se podia realizar
con un polvo gris preparado con caliza y arcilla, mez-
clado con un poco de arena y agua, uniéndole algu-
nas toscas barras de hierro. Toda la arquitectura se
ha modificado.»

Y luego afiade:

«os arquitectos tenfan ante sus ojos ejemplos
impresionantes proporcionados por los' ingenieros,
Estas obras de utilidad: puentes, fibricas, hangares,
concebidas y construidas sin otra preocupacién que
llegar econémicamente a un fin practico, ofrecian
muchas veces, por efecto de la l6gica que se despren-
dfa de su ordenacién, un aspecto de belleza severa,
pero real. La leccién es concluyente. El arquitecto
debia recordar que no le ‘estd permitido olvidar. el
buen sentido, y que lo que hace tan dificil su arte es
&l deber de no separarse jamdas lo ideal de lo til.

«Se concibe facilmente que esta técnica, totalmente
nweva, dé a la arquitectura una nueva expresién.
Las superficies se unen, los angulos rectos dominan,
las fachadas son limpias, legibles y sinceras. Las pro-
porciones llamadas clasicas no tienen por qué sobre-
vivir; la armonia general se consigue con las propor-
ciones, pero éstas ya no son las mismas.»

"En otra parte de la conferencia escribe:

‘¢...podemos comprobar las caracteristicas de este

estilo nuevo. Grandes planos, volimenes extendidos,
bellas fachadas desnudas, anchos vanos, lineas geo-
métricas, claridad en la lectura de la obra, simpli-
cidad .»

g (Ninguna ornamentacién que sirva para marcar

Aspecto de la terraza el dia de la inauguracidn del nuevo Casine
de San Juan de Luz,

nuestra época; el procedimiento de construccién es
lo tnico que define la edad del edificio.»

«Los motivos decorativos de detalle han sido
sustituidos en la arquitectura moderna por un mo-
tivo de conjunto: el conjunto es una enorme escultura,
en donde la luz viene a chocar contra los grandes
lienzos, netamente determinados; es un bloque monu-
mental tallado en plena masa.»

Y termina esta conferencia diciendo: )

«.. se ha reido con crueldad de las primeras obras
modernas: creo que se reiré, esta vez con lastima, de
las tltimas obras copiadas.»

Y nosotros damos fin a este articulo excitando a
los arquitectos espafioles, no a que tomen la palabra,
pues la propaganda de las nuevas ideas estd hecha,
sino a que con el papel, el tiralineas, el hormigén
armado y cuantos medios pote a su dispo icién la in-
dustria mo lerna proyecten y ejecuten obras actuales,
para que no seamos una excepcién en el mundo. No es
sélo en Francia donde se ha sentido la necesidad de
construir, para nuevas necesidades y con materiales y
medios distintos de los de edades pasadas, en un estilo
también nuevo. Alemania, Holanda, los paises escan-
din vo:, etc., hacen lo propio. La arquitectura moder-
na es ya universal, porque el progreso iguala y unifor-
ma las necesidades y las técnicas. Apartarse, esquivos,
de ese concierto universal es insensato. Basta de estilo
espafiol, de estilo andaluz, vasco, etc. Estan agotados
estos temas regionales, y, en cambio, apenas se ha
roto la virginidad del nuevo estilo, que reqai re el
esfuerzo apasionado de la actual generacién de at-
tistas del mundo entero, para llegar a la plenitud de
estas concepciones brillantemente iniciadas en al-
gunos edificios de arte contemporaneo, como en et
del notable arquitecto M. Robert Mallet Stevens,
que ha dado pretexto a este articulo, que sometemos
a la consideracién de los ingenieros y, mas especial-
mente, de los arquitectos espafioles. . :

Vicente MACHIMBARRENA




