LA ENSENANZA DE LA HISTORIA DEL ARTE EN
LA ESCUELA DE INGENIEROS DE CAMINOS,
 CANALES Y PUERTOS - | -

Por SANTIAGO .CASTRO CARDUS

. vI_r_lgenie_ro' de Caminos, Canales y Puertos

Reproduc:mos en estas paginas la conferencia Ielda por el autor eI dia 12- de /uho del
presente afio en el “lll Curso de valoracion del arte de hoy”, organizado’ por el tercer
programa de Radio Nac:onal de Espana; en la Umvers:dad de la Magdalena, -en Santander.

R e

. Debo empezar por reconocer la agradable sorpresa que rec1b| cuando al ser
.f jmvntado a participar en este curso, se me sugirié6 como tema “La ensefianza de 1a
. Historia del Arte en lla- Escuela de Ingenleros de Caminos; ‘Canales y Puertos”.

La razén es sencilla, Con frecuenma si-en cualquier. conversacnon sale a re-

lucir que yo expllco en nuestra Escuela Hlstorla del Arte, aprecno en seguida, pri-

- .mero, .gue . se desconoce el -hecho de. figurar esta dlsmpllna desde hace muchos
afios, entre las del*’Plan de. Estudlos Y, despue,smmu_chas veces " noto extraiieza
porque asi ocurra. ‘ -

El desconommnento es perfectamente explncable porque entre todas Ias Es-
cuelas o Facultades que; con distintas -denoniinaciones, como la célebre Ecole des
Ponts et Chaussées, -en Francia o el Politétnico de Zurich, proporcionan ensefan-
zas: analogas 'a las de- nuestras Escuelas de. Ingenleros de Caminos, s6lo en éstas
y en la Facultad-de Rio de- Ia Plata, - figura en- el Plan de -Estudios la asugnatura

. de “Hlstorla del Arte”. - - L . ce e e ‘ |

En cambio, la reaccion “de- extraneza a.no-ser que se refiera a que yo sea el T
Profesor, ya no es tan exphcable Lo seria si se produjera. al saber que no figura
‘en el plan de estudios de- -otras Escuelas de Ingenlerna pero no al conocer que |

" al menos existe en- una de ellas. ST : .

-Pero como he comprobado muchas veces. esta sorpresa, -la he mtentado justi- . |
ficar, suponiendo que puede estar relacionada con ciertos “desaguisados” —val- ‘
ga la palabra— que, desgramadamente hemos realizado los de mi profesmn

Pero en verdad, esta justmcacnon no es valida porque: I

1.0. No sabemos Ios que se hubleran produmdo sm el estudlo de la aS|gna- . |
- tura que A, buen seguro sefian mucho mas - numerosos :
2.9 ‘Conocemos muchas y magmflcas solucnones desde el punto de vista es-
tetlco,x de obras realizadas por Ingenieros. *
3.0 Tamblen exnsten obras de arquntectura, de escultura y de pintura que son
~ verdaderos- atentados al Arte, realnzados por profesmnales que han estu-
diado, sin que nadle se extrane Hlstorla del Arte

I

Pero en fin, como Ios “desagunsados” no - deben sugnmcar un “lasciate ogni |
speranza ) cmendonos aI -tema propuesto vamos a tratar-a contmuacnon ' |
A) - Por qué se debe estudlar Hnstona deI Arte” en la Escuela de Ingenleros

de  Caminos. -
B) Como se estudia.
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A) POR QUE SE ESTUDIA.

Prescindiendo. de necesidades generales de cultura y humanismo, que son, ¢

“al menos deberian ser, satisfechas por la Ensefianza Media, el Ingeniero de Cami-

nos en el ejercicio actual de su profesién, tiene que establecer contactos.con pro-
blemas relacionados con esta disciplina, contactos que cada vez serin mayores,
si Arean acierta en su profecia de que el Arte futuro ha de ser Arquitectura, In-
genieria y Urbanismo.

Estos problemas se presentan al Ingeniero en tres situaciones:

1. Cuando - encuentra.

2.2 Cuando. modifica o deshace.

3.6 Cuando -crea.

Y si, como veremos, ha de tomar contacto con estos problemas, para enfren-
tarse con ellos y acortar, o errar lo menos posible en la solucién, debera poseeer

.-UnOS ‘conocimientos estéticos generales, una adecuada sensibilidad y, sobre todo,

una permanente preocupacién por estas materias, que ha debido adquirir antes
del ejercicio de su profesién, es decir, en su periodo escolar, durante su perma-
nencia en la Escuela. :

Pasemos revista, aunque sea de modo sucinto, a las tres situaciones en las
que puede encontrarse ante: problemas de esta naturaleza. ‘

1. Cuando encuentra.

Dificil es pensar en una cata estratigrafica con mas posibilidades que una obra
publica. , : ,

En las ciudades, las galerias de servicio, los suburbanos, los pasos inferio-
res; en el campo, las. trincheras de canales, carreteras y ferrocarriles, las cimenta-
ciones de los puentes, la construccion de presas, el dragado de puertos, dejan
con frecuencia al alcance del Ingeniero restos de culturas anteriores, hasta ese
momento perdidas para el hombre.

Nada tiene de extrafio, por lo tanto, que el Ingeniero de Camlnos trabajando
en zonas olvidadas por la cultura actual o en sitios nunca excavados, sea el afor-
tunado profesional que descubra. primero restos, muestras, objetos de valor histo-
rico-artistico.

Nos referimos aqui, claro esta, al caso general del Ingeniero que encuentra
sin que sea el hallazgo el fin perseguido y no a aquellos casos singulares en que
un ingeniero dedicado a una investigacién que no es su funcién normal, encuentra
porque ha buscado, como, por ejemplo, Saavedra, al fijar el exacto asentamiento
o localizacién de Numancia, por el método de los lugares geométricos, después
de haber fijado los |t|neranos de las calzadas, gracias a su sentido ingenieril del
trazado.

Resulta, pues, evidentemente necesario que el Ingeniero Director de una obra,
responsable del cumplimiento- de los plazos y' del presupuesto de la misma, sea
capaz, cuando menos, de juzgar inmediatamente de la posible importancia de un
hallazgo y de tomar las medidas necesarias para su conservacion y su futuro es-

‘tudio. Estas medidas pueden llegar desde la paralizacién de la obra, en espera

de la llegada del especialista, con el consiguiente resultado sobre el plazo de ter-
minacion y presupuesto de la misma, hasta el extremo opuesto, decidiendo pres-

cindir de cualquier cuidado o atencién sobre el hallazgo, por no juzgarlo de in-
terés.
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Seguramente —o al menos eso prefiero creer— por no. estar atentos los di-
rectores de las. obras a esta posibilidad de hallazgos, con sus problemas subsi-
guiehte\s, se han cometido verdaderos crimenes contra la Historia del Arte, olvidan-
do que las ruinas y los materiales arqueolégicos son el legado de las generaciones
anteriores; que el estudio de un yacimiento arqueolégico es pasar las hojas de un
libro, que al leerlas se destruyen, y que para la perfecta comprension, han de leer-
se por el orden debido, no obteniéndose el mismo resultado si lo que se ofrece
al estudioso es un montén de hojas incompletas y desordenadas.

Sea por simple descuido, por imperfecta -informacién o por. cualquier razén
analoga, es el caso que podriamos citar una lista lamentable de muy desdichados
episodios. Asi, del mismo modo que se han arrancado piedras venerables de mo-
nasterios para construir cochiqueras en muchos pueblos, se ha empleado para

piedra de macadam: los ortostatos de la necrépolis de los Millares: los restos de

las murallas ibéricas y romanas de Termancia, precisamente en la carretera cons-
truida hace dos afios para llegar a las mas importantes ruinas ibéricas, y las pa-

redes del monasterio de Arlanza y desaparecieron los materiales de una cueva de .

enterramiento neolitico, en la prospeccién de canteras de la presa de Atazar. Y
se produjo la pérdida de la necropolis de Las Pedreras.

- Pero, en fin, toda moneda tiene dos caras. Como contraste de estos casos, no
por aislados menos dolorosos, es facil referirnos a las ayudas ‘que Organizaciones
del Ministerio de Obras Publicas e Ingenieros de Caminos han prestado a la in-
vestigacién. _ , .

Limitdndonos a Espafia, recordemos los hallazgos de. armas celtas, con motivo

~del dragado de la ria de Huelva, completados con el hallazgo en la cimentacidn

de. la presa de San Esteban, en que la existencia de parte de la madera del astil,
permite, por primera vez, al equipo del Museo Arqueolégico Nacnonal, fechar con
precision un arma de bronce. Recordemos asimismo el tesoro de Salvaiielo; la ne-

‘cropolis de los Castellanos de Leal, en Granada y Cigarralejo en Murcia; fas escul-

turas en cimentaciones de presas en Granada; el Castro de Coafa, en Asturias, y
otros en la provincia de Lugo. La exacta ubicacion del ‘antiguo Puerto. de Santi-

Ponce, por los estudios ralizados con motivo de la cimentacion de un puente sobre

los cafios, etc., etc.

No contentos con evitar la perdida del hallazgo, algunos compaiieros, siguien-
do el ejemplo de Saavedra en sus estudios sobre las calzadas. romanas, han alter-
nado sus magmflcos trabajos profesionales con trabajos de investigacién sobre
estos temas. Podemos citar entre ellos a: Diez Sanjurjo sobre las calzadas roma-
nas en la provincia de Orense; Fernandez Casado, sobre. puentes y acueductos ro-
manos; Sanchez del Corral, sobre D6lmenes, en Granada; Cuadrado sobre escultu-
ra lberlca

En cuanto a Ia colaboracion del Ministerio de Obras Publicas, debe subrayar-
se que ya hacia 1925, siendo Ministro un Ingeniero de Caminos, el Conde de Gua-
dalhotce, se sefalé por primera vez en el mundo, entre las obligaciones de un
concesionario de un aprovechamiento hidroeléctrico, el salvamento de una peque-
fia iglesia, la de San Pedro de la Nave. Naturalmente, este precedente sirvio des-
pues para muchos otros casos analogos, como, por ejemplo Porto Mann Alcana-
dre, etc., etc.

_ Y 'prueba de que esta colaboraciéon ha continuado, es que ahora, en el recien-
te Reglamento de Construccion de Grandes Presas, se exige tener en cuenta en
el proyecto los problemas estéticos de las obras.
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Pero no Unicamente el propio Ministerio, sino Organismos de menor rango,
han colaborado también. El Grupo de Puertos en los estudios del muelle de Am-

" purias; el Canal de Isabel Il, en el Castro de la Oliva y Cantera de los Esqueletos;

la Jefatura de Obras Publicas de Santander, en las cuevas de interés de esta pro-
vincia: el Servicio Hidroeconémico de la Diputacion de Oviedo, en el caso de la
Cueva de Ribadesella, y tantos otros que no detallo para no cansaros.
' Creo que lo que he recordado basta para convencernos de la necesidad de
que el Ingeniero de Caminos esté preparado para resolver los problemas que la
Historia del Arte le presenta cuando encuentra.

Pasemos a la segunda y tercera situacion.

2.0 El ingeniero modifica o deshace.

Ya no como un incidente, durante el ejercicio de su profesnon que es el caso
que hemos considerado, sino de un modo previsto y consciente, el Ingeniero tiene
que modificar, y a veces destruir, una obra, un conjunto o un paisaje, obligado por
la construccién de una nueva obra, aprobada como necesaria o conveniente para
la-Sociedad. Su actuacién puede producir una mejora o _desafortunadamente un
perjuicio irremediable, inapreciable.

Al preparar y para iniciar una obra cuya direccién le corresponde, el Ingenie-
ro ha de sobreponerse a una preocupacién: los posibles dafos, tributo ante las

~ ventajas generales que la obra nueva ha de proporcionar a la civilizacién y a la

vida.

Son los riesgos del futuro trafico en una nueva autopista; los perjuicios de
algun expropiado; el que la nueva obra afecte aspectos estéticos del paisaje urba-
no o natural y, sobre todos ellos, el que la estadistica le esta advirtiendo que,
por término medio, se va a producir una muerte por accidente por cada cien mi-
llones de presupuesto.

La unica reaccidon que no le estad permitida es renunciar a la e]ecumon de la
obra, a la facil peticion de “que no se haga” que puede pedir el fanatico, el per-
judicado o quien no valora el beneficio producido. La postura correcta es admitir
su obligacién de poseer los conocimientos necesarios y dedicar su-maxima aten-
cidn y preocupacion para que los posibles perjuicios se reduzcan al minimo. Y la
misma preocupacion que ha ‘de tener para sumprimir o para que sean minimos
los accidentes de trabajo, ha de existir cuando piense en lo que su obra puede
afectar al paisaje o a las obras de arte debidas al hombre.

Debemos, por lo tanto, exigir al autor del Proyecto, conocimientos y sensibi-
lidad para conseguir una mejora o al menos disminuir los inconvenientes que su
obra pueda ocasionar en el paisaje.

En el paisaje que, como dice Foxa, es “el elemento natural contemplado por el
hombre”, se ha podido considerar, como en todo ser, su nacimiento, su vivir y
su muerte.

Para la persona que no es capaz de grandes recorridos campo a través, el In-
geniero, con la construcciéon de una nueva via de comunicacion, crea el paisaje,
que nace al ser contemplado por primera vez. Con las construcciones préximas
a la via de comunicacién, que modifican la naturaleza, mediante plantaciones, em-

balses, edificaciones, etc., el paisaje vive y, por ultimo, muere si por el abandono,

por el poco cuidado, dejamos en la naturaleza terribles heridas sin restafar.
Pero la preocupacién por la modificacién, no debe limitarse al paisaje natural,
tantas veces favorecido con la aparicion, por ejemplo, de la masa de agua de un
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embalse -se extiende también el aspecto urbano, tan sensible- a la variacion del
lejano perfil de una ciudad, con unos depositos elevados o unos postes eléctricos
mal colocados. Si estas obras han de construirse por ser imprescindibles para la
vida de una Sociedad, la responsabilidad del Ingenlero al proyectarlas es cIar|S|-_
“ma. Afortunadamente ahora existe una mtensa y general preocupacion por estos
temas.

Citaré los estudios de Dreyfus del Instututo Eléctrico EDISON, para disefiar
tipos de postes de lineas eléctricas; los de la’ Asociacion de Produtores Belgas de
Eletricidad, .para proyectar transformadores rurales; los trabajos en las minas ago-
tadas de lignito en Alemania, para devolver al campo su aspecto. limpio; las dis-
posiciones de la Admmlstramon de Yugoeslavia, para .que las canteras no sean
terribles heridas en el paisaje; los informes de mi compaiiero Angel del Campo,
tan buen critico .como mgenlero sobre el aspecto estetlco de carreteras y el de
un proyectado paso superior, .

Recuerdo un caso reciente en el Japon en el que la duda entre las solucno-
nes exterior o subterranea de una central eléctrica, se resolvié a favor de la se-
gunda solucion, porque la pnmera atentaba a la belleza de un valle.

A veces, esta preocupaCIon convertida en fanatismo, se ha llevado a extremos
tales como los que forzaron una campafia en Norteamérica contra unos embalses
en el Gran Gahodn, porque se modificaba la naturaleza. Campana contra la que.se
alzé. la pluma de Lagmha Serafim, que hizo ver, cémo se ha vuelto a afirmar en
el Symposium ‘de Viena, la mejora del paisaje por los embalses; un exagerado te-

" mor a toda modificacién, hubiera impedido a Miguel Angel crear una maravillosa
escultura, por. no. modificar un gran bloque caido al pie -de una vieja cantera. '

En fin, nos podemos congratular de que esta preocupacmn haya motivado la
reciente resolucion del Ayuntamlento de Madrid, en relacién con un concurso, en
cuyas bases no se sefialaba - la necesidad de llegar a soluciones que no estropea-

- ran el efecto: estetlco de Ias condncuones actuales de la zona urbana

A Por o que el Ingeniero crea.

Las obras de Ingemena las obras que crea el Ingemero, pueden consuderar-.
se como obras de arte, en las que se reunen, o pueden reunirse las tres condi-
ciones. de que nos hablaba ayer Camén Aznar, amor, misterio y belleza. Esta afir- .
macién podria ser el tema para otra conferencna pero puedo darlg por aceptado,

-despues de tanto escrito sobre arte 'y tecnlca después de’la conferencia de Cas-
tro Arines y, sobre todo, despues de la Exposmlon del Museo de Arte Moderno
‘de Nueva York, con el titulo de “Ingenieria del Siglo XX”. Esta Exposicién se pre-
~ sent6 primero en Nueva York, de julio a septiembre de 1964, y se ‘pased despues
_ por numerosas ciudades dei mundo. Constaba de 139 fotograflas unas' que figuran
de manera permanente- en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y otras soli-
_ . citadas para esta Exposicion a distintos Orgamsmos El catalogo tenia una ‘magni-
" fica. ‘introduccién de Arthur .Dreixer, que es un magnifico ensayo- sobre las relacio-
nes entre el Arte y la Ingenieria y la Ingenieria y ‘el Arte puro.

La Exposncnon estaba dividida en varias secciones, digunas de-las cuales cau-
sarian extrafieza en Espana ‘dadala I|m|taC|on que frecuentemente\ se fija para lo
que es. Ingenlerla :

Las Secciones si no recuerdo mal-efan: Edmcms Torres y Deposntos Colum-
nas y Placas, Cupulas y Bovedas Puentes Carreteras Tuneles, Presas, Aliviade-
ros, Puertos :
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Por cierto que lo$é dos unicos esparoles cuyas obras figuraban en la Exposi-
cién, eran Candela y Torroja.

Si nos fijamos en las obras que Ios Ingemeros de Caminos realizamos con
méas frecuencia, podemos aceptar que cuando construimos unos postes de linea
eléctrica, un puente, una. presa; cuandolia_llamos sobre el terreno la traza de un
canal, estamos haciendo una macro-escultura, que ha de poder ser utilizada y ade-
mas contemplada. : :

Y quiero ‘detenerme en la diferencia de trato que la obra recibe del critico o
historiador de arte actual .y del publico, en cuanto a esa contemplacién y juicio
estético posterior. Es penoso, pero cierto, que a pesar de todas las consideracio-
nes que antes hicimos y de que a la obra del Ingeniero se le pueden aplicar, como
a la del Arquitecto, las ires exigencias de Vitrubio:

Solidez (estructura y material).
Utilidad (funcionalidad).
Belleza (esft‘ética).'

‘Salvo contadas excepciones, la obra del Ingeniero no cuenta -dapenas como
obra de arte para la mayoria de los criticos actuales, que no la estudian como las
de arquitectura, escultura y pintura.

Citaré, como ejemplo, el caso de un escritor espaiiol que en su Historia del
Arte, en el tomo dedicado a Arquitectura, en el capitulo sobre Arquitectura Con-
temporanea —en el que por cierto reconoce que los puentes de Maillart son a la
vez que obras ingenierites, obras de arte—, dice: "Que las autopistas suponen
una noble concepcion arquitectonica en ritmica identificacion con el paisaje”.

Prescindiendo de que no cabe asignar a todas las autopistas en general una
ritmica identificacion con el paisaje, virtud que debe buscarse, pero que no siem-
pre se consigue, ha de comprenderse la extrafieza, por no decir otra cosa, de un
Ingeniero de Caminos al enterarse de que para el autor del libro al menos, cuando
proyecta o construye el méas moderno de los caminos, la autopista, hace arquitec-
tura y no una obra de Ingemena

Como lngenl'_ero,, debo expresar mi reconocimiento ante alguna de las excep-
ciones a las que.ya me he referido, Arean, y, en especial, a Castro Arines, que re-
petidamente ha.estudiado obras de Ingenieria calificandolas y criticandolas como
obras de arte.

Otro aspecto curioso del trato que las obras de ingenieria reciben hoy en
general de los historiadores de Arte es gque aun sin sefialar como la forma estética

.estuvo predeterminada precisamente por €l material, confirmando la unién de la

intuicion y el material de que ayer nos hablaban, estudian con detalle, o al menos
relacionan, las obras de Ingenieria de la antigliedad, tales como los puentes, viaduc-
tos y acueductos romanos, las calzadas, los faros, concediendo idéntica importan-
cia, y con razén, al puente de Alcantara o al viaducto de Mérida que al Pantedn.

Perc esta atencidon desaparece al irse acercando a nuestros dias y si de las
obras pasamos a los autores, el silencio suele ser total. A juzgar}pér los libros de
texto, para pocos estudiantes de Historia del Arte seran familiares los nombres
de autores famosos de modernas obras de Ingenieria de gran belleza, tales como,
entre otros, los de los extranjeros Cardoso, Coyne, Freyssinet, Fuller, Laginha Se-
rafim, Malllart Marcello, Morandi, Pregel, Sejourne y Heimann y los de nuestros
compatnotas Artola, Benjumea, Castillo, Del Campo, Fernandez Casado, Fernandez
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Ordonez, ‘Misol, Rivera, Paez y Yordi, por.ejemplo. A veces, un nombre como el de
Nervi se salva del olvido, pero en ese caso no es por sus. obras de Ingenieria,
como su; ‘maravillso waducto Corso de Roma, smo por sus escritos o por sus con-
tactos con la Arquitectura.

Es una triste confirmacién de lo que acabo de decir, el que Torroja, autor de
tantas obras de ingenieria de extraordinaria bellezav y de un libro clarisimo y fun-
damental: “Razén y ser de los tipos estructurales”, falleciera sin ser nunca pro-
puesto para un sillén de la Real Academia de Bellas Artes. Como Ingeniero, he de
agradecer a Televisidon Espanola la blografla que realizé el pasado aflo sobre su
vida y obra. -

Pero no siempre existié esta separac1on Segun cuenta Jenofonte cuando So6-
crates estudiaba el problema de la Belleza, al mostrarle el armero una magnifica -
armadura, ésta satisfizo totalmente a Sdcrates, porque con mdependenma de su
adorno, habia reunido unas condiciones - perfectas de material, de forma y de uti-
lidad. Esta es la primera vez que tenemos conocimiento de que una obra funciona!
~y utilitaria haya sido reconocida como obra bella y artistica, .sefialando ‘de modo
msuperable las condiciones que todavia hoy debe tener una obra de Ingenieria
_para ser considerada como obra de Arte." :

Pero alguna exphcacnon hemos de buscar para esta falta de atencién de mu-
chos historiadors de arte hacia las obras de Ingenieria actuales .Creo que se debe,
por una parte, tal vez la prmmpal a los propios Ingenieros y, por otra, a las carac-
_.tenstlcas del arte plastico contemporaneo, el mas estudiado por el critico actual.

Los - Ingenleros en general, no sé si-porque nuestras obras se hacen en con-

tacto con la madre .tierra padecemos la timidez del' aldeano para-ensefiarlas y no
- digamos para escribir sobre ellas. Seguramente entre nosotros es donde hay mas
seguidores del aforismo tan generalizado entre los profes:onales no unlversntanos
. .de que “el que sabe hacer hace el que no, ensefa y el que ni eso, escribe un
libro”. , :

Con tan pocas facilidades para conocer las obras de lngenlerla sntuadas mu-
chas veces fuera de las comodidades ciudadanas, es natural que pocos escritores
las hayan estudiado.

Veamos la otra causa, atribuible a los propios historiadores. El arte actual,
segin Camon Aznar, se caracteriza por el aspecto’ intimista del artista, que no tie-
ne, ni desea, unidad con los demds artistas contemporaneos, pensando en primer
y casi tnico motivo, en su propio problema o sentimiento.. Por cierto, que yo al
menos, empiezo a percibir numerosas excepciones.

. El Ingeniero, por el contrarlo a semejanza del artlsta de otro t|empo tiene
'unldad con los demas de 'su época y aspira a construir una obra mejorando las
de sus compaiieros, . mlentras que la aspiracion -del artista plastico es conseguir
una diferente.

El autor de una obra de Ingenieria,’ .por el destino de 'Iamisma, ha de proyetar-
la pensando en su utilidad, en el usuario, en el publico; ha de conseguir una obra
extrovertida, en contraposTcuon con la obra mtrovertlda de la plastica actual en
general Es, a mi. juicio, la explicacién del por qué la critica estudia ahora con toda
»amplltud la escultura y pintura de nuestros dias, estudia mucho menos la Arquh
‘tegtura y.practicamente nada la Ingenieria. '

Resulta- en cambio, alentadora la reaccién del publlco cuando se enfrenta.con
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obras modernas de Ingen‘ie'rl'a, incluso si ese publico estda formado por artistas
profesionales.

Recuerdo que Alfonso Alvarez, un magnifico Ingemero con espiritu artistico,
me contaba que tras la visita de un grupo de arquitectos a las obras de Alcantara,
en su peregrinacién por tierras extremefias, cuando les pregunté su parecer sO-
bre el Monasterio. de San Benito, la contestacién fue invariable: “Lo que méas nos
ha impresionado ha sido la belleza de la presa”. Y me contaba también del “éx-
tasis” de Ricardo Macarrén visitado las obras de La Barca.

Y yo recuerdo los comentarios en la tertulia del Café Gijon, sobre las escul-

‘turas al aire libre que son en si mismos los postes de la linea eléctrica de Galicia

a Madrld proyectados sobre el cielo azul de la Sierra.

Hace poco Donaire, me habiaba del efecto que le produjo la contemplacién
de las obras de la italiana autopista del Sol, y seguramente Pedro Mozos lo po-
drla hacer del que ayer le produjeron las grias de este Puerto.

Sera un caso curioso para algunos de ustedes saber que la Presa de Hoover,

en el Gran Cafién del Colorado, es visitada por tan gran nimero de admiradores,

que proporciona a la Administraciéon un ingreso del mismo orden que el que ob-

‘tiene por el canon de mejora dé regadios.

Yo he de reconocer que cuando contemplo la presa del Eume o el Puente de
Salazar, percibo un placer estético, desde luego, no inferior, al que percibo visi-
tando los monasterios. proximos de Osera 0 de los Jerénimos.

La obra de Ingenlena sera Juzgada por los usuarios en razon de su utilidad, .
pero también lo haran por ‘sus condlcmnes estéticas, los usuarios o simples con- -

templadores, y el ]UICIO futuro decidira si el acierto ha acompanado o no al autor.

Si la obra ha resultado acertada, quedara incluida en el afortunadamente nume-
roso grupo de obras bellas. Claros ejemplos son en el extranjero:

— Los puentes y viaductos de Futh. of Forth, Sando, Sidney, Oporto, Salazar,
del Barranco de Salghina, Severin, Corso, Brooklin y el Golden Gate.

— Las presas de Galina, Hoover, Cabril, Santa Lucia, Lei.

— La interseccion de autopistas de Nueva Jersey cerca de Poulvsky.

— E! derruido hangar de Orly o los depésitos de Carling.

Y en Espafia:

— Los puentes de Orense, de Séntiago, en Zaragoza; los viaductos del Esla
y Moncada, los pasos superiores de la autopista de Villalba.

— Las presas del Eume, Santa Eulalia, Aldeadavila y Alcantara.

— La Central hidroeléctrica de Susqueda.

— El Puerto de Despefaperros.

Si el autor no ha acertado, pasara a formar parte de ese otro grupo que no
gueremos recordar, y que esperamos no sea cada vez mas nNumMeroso.

Es necesario, por lo tanto, que el Ingeniero, no sélo cuando encuentra o cuan-
do modifica, sino también cuando crea, tenga siempre en cuenta los problemas es-
téticos de la obra y su ambiente, no fiandose solo del futuro armisticio entre la
estética y la utilidad de que hablaba Peman. Debera estar siempre dispuesto a
un contacto con' los artistds de su tiempo, para’ llegar al mejor resultado posible,
gracias a una colabdracic')n de la que Eléna Colmeiro, Amadeo Gabino, Cristino Ma-
llo, Rafael Pena, Emilio Sempere, Pablo- Serrano y Vaquero Turcios, entre otros,
son buenos testigos.
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.Y explicado —o al menos eso espero— el por qué de la existencia de esta
disciplina’ en las Escuelas de lngemeros de Caminos, Canales y Puertos, ‘solamen-
te unas palabras sobre cémo se estudia hoy en nuestra Escuela esta. asignatura,
: .con-la denominacion de ARTE Y ESTETICA DE LA INGENIERIA,

B) COMO SE ESTUDIA

Cuando se c¢red la Escuela de Ingenieros de Cammos Canales y Puertos, una
-de las asignaturas del plan de estudios s¢ denominaba Arquitectura: A principios
del siglo se desglos6 en dos: una, Construccién, y otra que con titulos de Histo-
ria del Arte, Estilos Artlstlcos, etc., se convirtié en la actual de Arte y Estetlca
de la Ingenieria. ' ' '

En la época de mi antecesor, don Tomas GarCIa de Diego, que ya era Profe-
sor en los lejanos dias en que yo era alumno, se explicaba la asignatura en dos
cursos, uno dedicado a la Historia del Arte Universal y otro al Arte Espafiol. Dic-
taba unos magnmcos apuntes, pero en los que poco o nada se hacia referencia a
las obras modernas de Ingenieria.

"Después de algin tiempo en el que como es tradnmonal contihué’ con el
‘programa y apuntes de mi antecesor, empecé a perfilar lo que yo creia que debia
ser un programa actual de esta asignatura en una.Escuela de Ingenieros de Ca-
minos. } :
~ Poco tiempo después de encargarme de la asignatura, entraron en vigor los
nuevos planes de ensefianza y tuvimos que sujetarnos a una serie de pies forza-
dos. Se suprimieron los examenes de ingreso, que eran una verdadera oposicion
selectiva, uno de cuyo temas era Culiura General. Se redujo a cinco afnos el tiem-
po normal de estudio y hubo que atender a las nuevas técnicas. Como no podia-
mos conseguir que el plan de estudios fuese como quieren los zapatos 148 sefio-
ras, pequefios por fuera y-grandes por dentro, no ‘habia més solucion .que buscar
reducciones y se pas6 ‘a explicar esta asignatura en un solo curso en lugar de
los” dos que figuraban en los planes anteriores.

Mi primer propésito “fue preparar- un programa de la Historia de las Obras de
Ingenieria como obras de Arte. Al enfocar asi la asignatura lo hacia suponiendo
~que los alumnos por haber aprobado el pre- -universitario, conocian, cuando me-
nos, un resumen de la Historia del Arte, o tal vez como profesor novel, caia sin dar-
‘me cuenta en un defecto muy comun; en despreciar como muchos alumnos las
distintas disciplinas que solemos llamar formativas o de fundamento, guejéndo- -
se, por ejemplo, de que en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando o en la
‘Escuela de Arquitectura se tenga que dibujar una estatua, etc.

Al realizar el Ingeniero su labor de creacién, lo hace tanto en beneficio del
progreso material, como de la civilizacion, la cultura. Para lo primero es necesa-
_rio que domine las disciplinas tecnolégicas; para lo segundo necesita una base
humanistica y mas ahora en que tanto se advnerte una gran separacién entre pro-
greso y cultura.

Como- pude comprobar el casi general desconocimiento de los méas sencullos
rudimentos de Historia del Arte con que llegaban a la Escuela Tos alumnos, aban-
doné la idea de un programa totalmente especializado, pero mantuve el que de-
beria ‘explicarse cuando ya estos tuvieran ciertos conocimientos tecnologicos que
les permitieran relacionar el Arte con las obras. '
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Entiendo que es esencial para el Ingeniero adquirir y reforzar una cultura ge-
neral artistica, no formada por una serie de conocimientos memoristicos adquiri-

" dos, sino por el “poso” o perfume que ellos dejan, y, sobre todo, convencerse de

la necesidad de tener una preocupacién por estos problemas. Como contaba so-
lamente con un curso para intentar realizar esta tarea, decidi que debia dividirlo
en dos partes, una la Historia del Arte y otra que con un resumen de Estética y
Teoria del Arte, se centrara ya en la Esiética de las obras.

En la primera parte del curso, que se da en el Cuarto de Carrera, figura un
resumen de la Historia del Arte, en especial del Arte Espafiol, procurando, natu-
ralmente, obtener en cada caso mas que una erudicién de nombres y fechas, las
ensefianzas mas utiles para el futuro Ingeniero. Los libros recomendados son de
Angule, de Giménez Placer y, como resumen, el de Gaya Nufio, que se comple-
mentan légicamente con la diaria explicaciéon en la catedra:

La segunda parte del curso hay que construirla ya sin posible apoyo en libros
de texto anterior. Es lo que estamos creando los alumnos y yo a la vez. En esta
segunda parte, se dedican unas pocas lecciones a Consideraciones Generales de
Estética y Teoria del Arte y se pasa al estudio, de la Estética de Proporciones, de
la Forma, de los Diversos Materiales, del Paisaje y de las distintas clases de las
obras que con mas frecuencia ha de proyectar o dirigir un Ingeniero de Caminos
en el ejercicio de su profesion o de las que por estar directamente relacionadas
con ellas, deben preocuparle.

El programa. se termina con.unas lecciones dedicadas a los problemas que al
Ingenlero pueden presentarle los hallazgos arqueoldgicos.

Estas clases tedricas y las practicas correspondientes dedicadas a..visitas de
obras, monumentos o museos, tienen su adecuado complemento en seminarios y
trabajos monograficos. Los seminarios son totalmente voluntarios y, naturalmente,
dedicados a un reducido numero de alumnos. Los trabajos monograficos son obli-
gatorios y se les concede la misma o mayor importancia que al examen.

Los trabajos monograficos, que se redactan durante todo el curso, por grupos
de tres alumnos, me han proporcionado frecuentemente la satisfaccion de compro-
bar el despertar de una aficion y la sensacion de responsabilidad. Y, sobre todo,
ponen al alumno ante la obligacion de redactar, algo en general abandonado en
las ensefianzas técnicas y cuya necesidad se hace sentir en el ejercicio de la pro-
fesion.

Los temas, propuestos o aceptados por mi, pueden ser referentes al estud|o de
una zona, cbra 0 monumento o al problema general de la estética de las obras
del Ingeniero, es decir, al desarrollo total o parcial de una leccion de la segunda
parte del Programa, procurando que los alumnos se vean obligados a ponerse en
contacto con los problemas de investigacion y pesquisa bibliografica y, sobre
todo, a pensar y a preocuparse de la responsabilidad en la ejecuciéon de una obra.

- En fin, esto es lo que, con las naturales limitaciones de tiempo y las mias
personalés, hacemos en la Escuela Superior de Ingenieros de Caminos, Canales y
Puertos, de Madrid, tratando de conseguir que los futuros Ingenieros estén prepa-
rados para hacer frente a las respbnsabilidades que con la Sociedad adquieren,
cuando modifican o crean, para no perjudicar a la Naturaleza o al ambiente urbano
y para evitar la perdlda de cualquier hallazgo de interés que las obras que diri-
gen pongan al descubierto.
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