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Las vigjas obras de ingenieria no son siempre objeto de Ia atencion que
merecian por parte de los actuales ingenieros, y ello a pesar de constituir por

INTRODUCCION

No es facil para un ingeniero joven dedicar su
tiempo al estudio de las construcciones vigjas sin
dudar sobre su actitud. Aqui, no existe un entorno
educativo que impulse a los ingenieros a mirar mas
alld de hace, por ejemplo, 50 afios, sin que sientan
que pierden horas de dedicacién para aprender las
nuevas técnicas. Solamente Ia confianza en el ma-
gisterio de un reducido grupo de ingenieros cuya
actividad orientada a las nuevas exigencias sociales
no les impide estudiar Y contemplar aquellas cons-
trucciones de sus antecesores que aun no se han
caido, mantiene un cierto entusiasmo en las nuevas
promociones que en expectativa de participar en el
proceso de produccién de obras de ingenieria, sien-

ten un gran respeto Y en casos aislados, ternura,
por lo ya construido.

Yo me identifigué con los dltimos, y preguntan-
dome por los motivos de mi actitud, me relacioné
visual y sentimentalmente con las propias construc-
ciones y con los libros que explicaban la historia de
la ingenieria —que en definitiva es la historia del
hombre enfrentandose €ON su supervivencia— re-
conociendo algunas personas que destacaban por
su lucidez en medio de las catastrofes. Pues bien
—pensé— quizas el mejor agradecimiento que po-
damos hacer a estos depositarios del pensamiento y
continuadores del esfuerzo €S conservar sus obras,
Pero no prolongando sus vidas con desagradables
refuerzos impropios de Ia funcion tradicional, sino
respetando ésta jurito con los otros usos compa-
tibles con ella, que el tiempo, que no pasa en vano,
haya podido afadir.

—_—

(*) Se admiten comentarios sobre el presente articulo, que

podran remitirse a la Redaccién de esta Revista hasta el 30 de
noviembre de 1981.
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estudio puede significar, una actidud a veces no
bien comprendida, pero cuyas ventajas y frutos exp

articulo que se presenta a continuacién.

one el autor en e/

Mientras que se ha prestado un poco de atencién

a las obras de los ingenieros civiles (antes méchani-
kos, master-mason, engeneri, ingenieros militares)
construidas hace varios cientos de afigs, como
obras publicas y militares, no ocurre lo mismo con
aquellas terminadas en los dos ltimos siglos que se
han visto alejadas, quizas por evocar malos recuer-
dos, de toda valoracién estética por los visionarios
del fenémeno artistico. Si ésto es disculpable en
personas ajenas a la ingenieria, que ya tienen bas-
tante con su trabajo, puede no serlo en los propios
ingenieros que abandonan asi —ésta es una de las
dudas— una fuente inagotable de conocimientos (o
al menos de autocritica) ademds de contribuir a
enriquecer nuestra sensibilidad COoN su presencia.

Sin embargo, nuestra actitud frente a lo viejo pa-

rece légico que sea personal, y en este escrito sélo
quiero sugerir algunas cualidades que las construc-
ciones nos estan deseando mostrar porque temen
por su existencia, limitdndome a las construcciones
civiles relacionadas con nuestra profesién. Sé que
cualquier constructor escribiria con- mas realismo
sobre ellas, yo no he construido nada, y con mi lec-
tura de las obras terminadas salto por encima de un
proceso.que posiblemente es el mas auténtico ya

que exige que unos hombres se pongan de acuerdo
para construirlas.

Como va se entrevé VOY a ocuparme de las cons-

trucciones desde el punto de vista del proyecto,
porque es uno de los campos de la ingenieria que
mantienen un poco la ilusién. Esta claro que se con-
voca también al ingeniero para otros fines que el
espiritu agradece igualmente. Su atrevimiento le lle-
va a aportar soluciones técnicas para problemas de
otra indole, ante el aumento de gente que quiere
participar de un cierto bienestar. Pero en ese alto en
el trabajo, en ese creer por un momento que no so-
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mos indispensables, en esa oscuridad en la que se
sumerge el fatigado por encontrar una nueva solu-
cién al problema, calmémonos ante la quietud de lo
viejo y mediante una exposicion mental retrospecti-
va, vedmos si existen esas cualidades.

ACTITUDES FRENTE A LO VIEJO

Comienzo intentando respaldarme en las opi-
niones de otras personas cuyo elogio o critica del

estudio del pasado me sirve de fondo para exponer
mi actitud.

La primera cita es del siglo XVIIl, época en que
Winckelmamn escribe su sintesis sobre las explora-
ciones que de un modo sistematico se realizaron
sobre los restos de la civilizacion romana. Y no la he
leido, pero estoy casi seguro gue en su historia del
arte no incluyd las obras publicas. Diderot en el
articulo de la Enciclopedia que consagra al Louvre,
dice que: "La actividad de los artistas debe conti-
nuar la de los maestros de la tradicién, perfec-
cionandola, o al menos, hacer que progrese gracias
a esa especie de pedagogia practicada indefinida-
mente que hace al presente solidario del pasado, al
hombre solidario de la totalidad de los hombres y
que dé& su unidad y su sentido al destino social de la
humanidad’’. {Sic, tomada del-libro de Mar le Bot,
Pin.ura y Maquinismo).

Sejourné en el tomo V de ""Les grandes Voutes”,
escribe en un apartado con titulo: Repetad los
puentes viejos, ‘‘c’est une méchant actior gue de
jeter par terre una fruit, una parure de la "‘terre des
peres'’; c'est nous disminuer. On doit respecter les
choses que ont durée, surtout celle de chez nous'’.
Afadiendo en otro capitulo: "'Los procedimientos
de construccién han pasado, como los coches de
agua... Pero lo que no ha envejecido es la belleza y
la variedad de nuestros puentes viejos..."”

C. Fernandez Casado, profesor de Historia de la
Ingenieria en los cursos de Doctorado, escribe en la
R.0O.P. de 1931 sobre los valores didécticos que po-
see la exposicién histérica de los hechos (en este
caso la teoria del arco), y junto al teorético, cultural,
y profesional, cita el técnico, ‘‘ya que al estudiar el
pasado de un problema, se destaca su direccion,
centrando el momento presente y sefialando su
marcha hacia el porvenir’.

En la R.O.P de 1977, encontré unas frases de D.
Carlos que me produjeron sorpresa, aunque luego
me ayudaron.a comprender: "En un trabajo anterior
he llevado el tema a su maxima amplitud al estudiar
la posicién del ingeniero frante al devenir historico
de la ingenieria, y entonces indiqué mi aspiracion a
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Puente del Salto del Oro, sobre el Calero, en Ramales.

sentirme constructor de todas las épocas, desde la
de las cupulas neoliticas hasta la actual de las torres
y puentes de hormigon pretensado’’. Y afiade des-
pués, que al no poder hacerse, por ejemplo, inge-
niero romano, debe contentarse con hacer renacer
lo que ellos nos han legado.

J. A. Fernandez Ordéfiez, en la inauguracion de
la nueva sede social del Colegio conté que Leonar-
do da Vinci en su Gltima leccién en Milan dijo que
los antiguos no han actuado jamas ligeramente, y
que hacen falta buenas razones para apartarse de
su ejemplo. Afiadiendo José Antonio mas tarde que
nadie carece de raices y empefiarse en no tenerlas
es una manera de confesarlas. En otra ocasion escri-
bi6 sobre lo bien atadas que quedan algunas cons-
trucciones feas y lo dificil que es tirarlas; sugiriendo
por tanto, que hay que ser selectivos ya que en el
pasado también se hicieron cosas horribles, aungue
por la naturalidad que han adquirido algunas, o por

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS




LA ESTETICA DE LO VIEJO :f';

lainercia a no reaccionar ante lo feo, nos cueste de-
rribarlas.

Con la dltima frase anterior, inicié el turno de
criticas abriéndolo con Sartre metiéndnse con las
esculturas tradicionales que: “nos echan a los ojos
Su pesada eternidad. Pero la eternidad de la piedra
€s sin6nimo de inercia, €S un ahora... para
siempre”’. (cit. tomada del libro de R. Wittkower, La
Escultura: Procesos y Principios),

Tafuri en su libro sobre Teorias e Historia de la
Arquitectura copia un articulo de otro sefior que no
conozco (J. Dewey), escrito en los afios 30, sobre ¢l
valor doble que puede adquirir el pasado: “Como

una carga oprimente que invade el presente con.

sentidos de nostalgia y de posibilidades no explota-
das, v como ““almacén de recursos’'para quién sea

Capaz de trabar amistad incluso con las propias
tonterias’’.

Y finalmente G. C. Argan escribe: “La idea de
monumento'no puede dejar de ser alegdrica, ya que
a través de su alegoria puede obtener esa perma-
nencia en la historia que de otra manera no
conseguiria. Para que una forma pueda seguir con-
teniendo valores mas allg de la propia funcién debe
ser una alegoria de su contenido. La historia misma
es alegérica, ya que cada una de las figuras huma-
nas que componen la historig posee un valor porque
representa una idea’. Afadiendo en otra pégina:
“Nuestra civilizacién es inmanentista, tiende ala
decadencia histérica de los valores estéticos, y de
este modo la arquitectura moderna por su valor in-
manente es antimonumental’ (G, C. Argan. El con-

cepto del espacio arquitecténico; desde el Barroco
a nuestros dias).

Los arquitectos y criticos de la arquitectura casj
han agotado el tema de Ia historia ante el consumo
de sus pubicaciones, dando en parte la razén a los
ingenieros que casi nunca se ocuparon de ella; pero
debe haber un término medio que trataré de comen-
tar. Sin embargo, la tesis de Argan para la arquitec-
tura es aplicable para las obras de ingenieria plante-
andonos entonces una Preégunta sobre la idea que
permite rescatar a las construcciones de los inge-

nieros de la accién destructora del tiempo y de los
hombres.

Después de las citas anteriores expongo mi acti-
tud. Un dia percibiendo el contraste entre un trozo
de carretera vieja Y otro de una autopista, crej reco-
nocer que existia la belleza. Este reencuentro con
un nivel de conciencia, con una categoria estética
algo olvidada me incit6 a preguntarme sobre el por-
qué. Mi primera respuesta fue, que la belleza surge
como rechazo de la fealdad. Pero esta contesta-
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cién, por ser tan evidente, tenia algo de tdpico, de

no querer enfrentarme con el problema. Hay veces
que lo viejo d4 Pena, y querer otorgarle el sello legal
que lo convierta en obra de arte, es una manera de
mantener una situacién de injusticia, solamente dis-

culpable cuando lo nuevo existe como una esperan-
za para el cambio.

Prefiero una piedra 5 un legajo. Lo viejo me pare-
ce de otra época. El saber como participd de la his-
toria hasta llegar a su estado actual, no me interesa
ahora. Si detras de ello hubo un movimiento espiri-
tual o si acontecio entre tal o cual fecha, pertenece
a la cultura del historiador, es facilmente legible con
un tamafio adecuado de las letras, pero puede no
ser de la incumbencia del ingeniero que no necesita
el dato escrito para fabricar teorias y supuestos.

Me interesa principalmente la lectura estética de
las obras que los hombres nos han dejado; con la
mentalidad actual, como medio para sensibilizarme

Puente de Pefiaflor, sobre el Nalén.
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ante las construcciones con mi bagaje cultural
—entre otras cosas por no tener oportunidad de ha-
cerlo de otra manera—. Sin embargo, conozco tam-
bién una alegria que algunas personas me han ense-
fado a percibir, derivada de interpretar las cons-
trucciones con las posibilidades de la época. Para
ésto, sique se necesita conacer la historia con el es-
fuerzo imaginativo y pragmatico de sus autores.

Hay momentos que en las obras publicas reco-
nozco como en la arquitectura el espiritu de una
época a través de un estilo, que me impulsa a seguir
buscando para intentar encontrar todas las manifes-
taciones de una cultura que completen el cuadro
mental que tengo de ella. Es el vicio del arquedlogo,
del que sé que quién lo siente, puede verse incitado
incluso a escabar entre los legajos (hacer una cala
como dicen los investigadores); a mi me ha pasado
y me seguird pasando. Es un motivo de satisfaccion
comprobar que una construccion interpretada for-
mal, estructural y constructivamente como pertene-
ciente a una época, coincide por el dato que en-
contramos aproximadamente con la misma.

Yo creo que o nuestro es pegarnos de frente con
la misma construccién, con el color del ladrillo y
preguntarnos por su procedencia y grado de coc-
cién, con la forma de sillary preguntarnos por la ca-
lidad de su labra y por su colaboracion en la resis-
tencia final de la obra, conla perfeccion del detalle y
sentir que sin su encuentro la construccion no hu-
biera sido posible, con el lugar en donde esté enca-
jada para reconocer la inteligencia en su eleccion.

Pero hay més, porque esta actitud tan razonable,
es solo la puerta de entrada. Enseguida escucha-
mos la llamada plastica, que no deriva dnicamente
de su arquitectura sino tambien, de una especie de
ternura por su existencia: las ruinas estan comple-
tando su ciclo vital y nos admira su resistencia a de-
jarlas caer, a sobrevivir el paso del tiempo, y a pro-
yectarse hacia culturas que no son las suyas. Quizas
esta mirada natural, esta mirada directa hacia el
disfrute del objeto, con la simple contemplacién de
lo que hay delante de nuestros ojos, se origine por-
que el pasado parece incapaz de hacernos dafio.
Sin embargo, una vez visitando Toledo, crei darme
cuenta del peligro que encierra actualizar el pasado
con nuestras costumbres; a pesar de que queria ver
varias cosas, tuve que salir corriendo. La vitalidad
de lo viejo es mas patente sin el mestizaje de lo
nuevo, y al revés, es dificil que coexistan en espa-
cios con gran densidad; cada uno tiene sus ruidos y
sus silencios, aunque hay costumbres que se super-
ponen, y citando otra vez a Argan: “Cuando el Gre-
co utiliza los mismos colores que Veronés, para ex-
presar algo que es completamente opuesto a aque-
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llo que Veronés queria expresar, sucede que se des-

truye algo, y ese algo es la estructura espacial de
Veronés''.

EL LUGAR DE LA CONSTRUCCIONES VIEJAS
DE LOS INGENIEROS

Hay un extrafio contraste entre las construcciones
viejas y las que ahora se nos presentan cOmMo nece-
sidad. Hay una extrafia belleza en los lugares pro-
fundamente enraizados en el recuerdo. La arquitec-
tura antigua de los ingenieros participa hoy mas que
nunca al haber medios para visitarla'y recorrerla, de
ese caracter de lugar. Pertenecié y pertenece a la
calle, ha sido y es lugar @e pasoy de encuentros.
Odiada en muchos casos por sus antiguos cons-
tructercs, todos la celebran como a un bien publico
cuando se naturaliza.

Esta naturalidad que han adquirido las construc-
ciones viejas que casi se confunden con la Naturale-
za misma, es quizas el primer contacto, el més be-
neficioso, aquel que las acerca mejor que las nuevas
al lado humano de nuestra existencia.

El puente viejo esta muchas veces justo a la salida
del pueblo, y construido el nuevo, es lugar de
reunion-y de paso; pero andando. QOtras veces nos
io encontramos en el camino o en la linea de fuera
de cualquier nucleo de poblacion; la importancia del
rio o del barranco y la antigiiedad del camino o dela
linea, nos sugieren sobre su interés como lugar pa-
ra, por ejemplo, utilizarlo como habitdculo momen-
taneo (aunque hay puentes en los que se puede vi-
vir) para relacionarhos con el rio, como simple plata-
forma pra contemplar el paisaje, 0 COmo sistema de
referencia para orientarnos.

E| camino viejo lo reconocemos enseguida, y Si
no ha sufrido muchas transformaciones, lo vemos
adapténdose al terreno dirigirse hacia la parte vieja
de la poblacion, o si las ha sufrido, desviarse en al-
gunos tamos de la nueva carretera. En el primer ca-
so, en sus subidas y bajadas, nos puede situar de
repente ante un hermoso paisaje O ante un nuevo
acceso a la ciudad, desconocido incluso para sus
propios habitantes. En el segundo, enseguida nota-

mos de qué lado huele a viejo; es decir, a lugares sin
ruido, a recuerdo.

‘Los molinos (de rio, de marea y de viento), las
ferrerias, los hornos, las presas, los canales con sus
acueductos y sifones, los depésitos de agua, las pri-
meras centrales eléctricas y sus lineas de disribu-
cion, los puertos y los faros, las estaciones y otras
instalaciones fijas y moéviles del ferrocarril, los tune-
les, los desmontes y terraplenes para obras de
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Puente de Hac, sobre el Pas, en San Vicente de Magro,

carretera y de ffcc, las fortificaciones, los muros
que contienen las tierras sobre los que se alzan
otras construcciones, las fabricas, los mercados, las
minas y otros atrevimentos de la ingenieria de todos
los tiempos, pueden recibir idéntica valoracion esté-
tica como lugares, y junto con los puentes y cami-
Nos, contribuir a ennoblecer Ias instituciones con el
poder de sus espacios arquitectoénicos.

Las construcciones viejas de los ingenieros parti-
cipan asi, de ese caracter de obstaculo frente a lo
nuevo (aunque sdlo sea por el simple hecho de lle-
nar un espacio) oponiéndose en lo posible a esa 16-
gica aceptada segln la cual, el hombre necesita
degradar continuamente su entorno para sobrevivir.
Nosotros, los nuevos visitantes, los nuevos pobla-
dores, que las conocimos en su forma actual desde
la primera vez, no sentimos el desequilibrio que en
su dia pudieron causar estas obras artificiales, vy
ahora temiendo la agresividad de las obas nuevas,
reflejamos en ellas nuestra necesidad de orden in-
terno, opuesto al aparente desorden de Ia Naturale-
za. La valoracién de las construcciones viejas junto
con los lugares en los que se ubicaron para resolver
una necesidad, sélo es posible desde un cambio de
mentalidad, y si detrds de cada obra de ingenieria
hay una forma de vida, la actual se engrandece con
las manifestaciones de lo que pensamos que hemos
dejado atrés.

LO VIEJO PARA EL JOVEN

Sé que los ingenieros que llevan afios trabajando
Y que aman una especialidad, no han dejado el estu-
dio de la historia, se sienten agradecidos de las
obras de sus antecesores Yy reciben ensefianzas del
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deseo de perfeccién que pusieron en ellas con los
medios técnicos que en aquel momento tenian a su
alcance. Sin embargo lo viejo para el joven es nor-
malmente desconocido. En los niveles de abstrac-
cion en que se desarrolla la ensefianza, en las exi-
gencias econémicas que siempre impulsaron a la
ingenieria, porqué preocuparse de las soluciones
abandonadas. Las férmulas que como dijo Nervi,
democratizaron vy popularizaron el hecho estético,
utilizadas fuera del escenario del drama que les dio
la vida, han sido la herencia mas respetada, permi-
tiéndonos el dominio de Ia Naturaleza sin movernos
de nuestra casa. Pero, no habremos perdido la es-

cala del fendmeno: nuestra motivacidon para ser
creativos.

Contemplando las construcciones antiguas, los
estudiantes y nuevos ingenieros, siempre podran
sacar conclusiones al ver que las causas que estu-
diaban son reales. Esto provocara una actitud pru-
dente en sus proyectos futuros y crecerd en ellos el
amor al detalle. Ver las obras antiguas tiene algo de
revolucionario, de querer recuperar costumbres
perdidas. Al no poder participar en el proceso de
construccion por escasez de trabajo, nos situamos
€n una posicion privilegiada mientras interpretamos
mentalmente cdmo se pudo desarrollar hasta llegar
a su estado actual de obra terminada. Por un mo-
mento nuestra participacién se asemeja a la de

aquellos ingenieros del Renacimiento que se ocupa-
ban de todo.

Junto con las obras, los libros de ingenieria anti-
guos nos relacionan con las preocupaciones de los
ingenieros al enfocar los problemas. Los libros ac-
tuales se orientan hacia la investigacién de aspectos
parciales perdiéndose a veces el planteamiento glo-
bal de su necesidad, siendo el estudiante el mas
perjudicado ya que aun después de acabada su
carrera no encuentra el porqué de esa acumulacién
de conocimientos, prefiriendo olvidarlos como reac-
cion inconsciente ante |a imposicion.

Preguntas sobre la necesidad de perfeccionar |a

‘maquina, sobre los problemas sociales que exi-

gieron avanzar fuera del campo de las soluciones
antiguas, sobre las instituciones que provocaron las
nNuevas necesidades, sobre |a industrializacién de
todos los elementos de Ia construccion, pueden
ayudar al estudiante a elegir. Es la historia de la téc-
nica y de la necesidad de |a técnica que deberia in-
corporarse a los estudios de ingenieria. Es pues el
ingeniero, mas que el técnico, quien necesita esty-
diar las soluciones antiguas para, conociendo sus
defectos, tratar de corregirlos en el nuevo enfoque
del problema.
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Puerto de Castro-Urdiales, Santander.

Actualmente no podemos permitirnos una solu-
cién distinta para cada problema, por lo que se pro-
yecta cada vez mas desde la fabrica, mejorando asi
las respuestas a un mayor numero de problemas.
Pero esta actitud necesaria no exime al ingeniero de
conocerlos y sentirlos, y aunque se vea inducido a
especializarse, el comprender porqué trabaja ayuda
bastante a pasar el mal trago. Visitando construc-
ciohes viejas surgen respuestas que dan confianza
si no nos contentamos con una foto y en cambio
querémos hacerlas nuestras. Interpretarlas, quiere
decir, aproximarse a las obras desde todas las éta-
pas del hecho constructivo, desde el disefio
(incluido el lugar en que se incrusto) hasta la obra
como se nos presenta ahora, con sus valores afadi-
dos o. mermados por el tiempo, quiere decir,
aprehenderlas desde dentro. Nos encontramos de
esta manera, relacionando enseguida distintos cam-
pos de la ingenieria: obra en el paisaje, obra hecha
para algo, obra en contacto con el agua, con un
terreno que tiene su historia, con la gravedad, obra
organizada de una manera...; €s todo un repaso de
ensefianzas olvidadas, y de otras que la construc-
cién nos ayuda a reconocer.

VENTAJAS PRACTICAS DERIVADAS DEL ES-

TUDIO DE LAS CONSTRUCCIONES ANTI-
GUAS

Algunas las recojo en el apartado anterior; aqui
sugeriré otras. No hay que creer que por tener no-
sotros herramientas cuantitativas adecuadas y ellos
no, la percepcion del fenomeno resistente es en un
ingeniero que termina la carrera més profunda que
en un costructor de antes. Lo escribié una vez muy
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bien Aldous Huxley: “‘La inteligencia de un nifio
cuando nace es menor que la de un mono con la
misma edad’’ (cit. de memoria).

Ellos avanzaban con lentitud y con muchos erro-
res y fracasos llegaban a una solucién que podian
intuir cualitativamente cémo se comportaba. Sola-
mente a partir de la segunda mitad del s. XV se
tiene conciencia de que los esfuerzos actuan en to-
das las direcciones (aunque con precedentes honro-
sos anteriores), desarrollando métodos graficos pa-
ra calcularlos. Las estructuras se construyen mas
esbeltas, hay mas confianza; pero hasta el segundo
tercio de nuestro siglo, no se pueden analizar
estructuras espaciales, enfrentdndose con ellas con
muchas dudas hasta la llegada del ordenador. Pero
este medio de anélisis tan poderoso como costoso,
tedioso, y determinante de la solucion posterior, s6-
lo sirve para la comprobacion de la solucion pre-
viamente pensada como evolucién continua de for-
mas estructurales construidas. Hoy el repertorio
formal es mayor que nunca y el perfeccionamiento
de cada solucién por el desarrollo de la técnica
constructiva y de la organizacion de las empresas
que la aplican, permite reparar en detalles que mejo-
ran la estética de la obra. De aqui, quizas, el mayor
interés de algunos por las soluciones antiguas que
resolvian problemas funcionales parecidos, ya que
como decia Sejourng, lo que no ha envejecido es la
belleza y la variedad de las formas antiguas.

Pero no sélo el aspecto formal nos puede intere-
sar a los jovenes, supongamos un ejemplo: Cémo
se acufian entre si las dovelas de un arco al ir to-
mando la carga mientras se descimbra. Las defor-
maciones que se originaban en las piedras y en las
maderas no les eran ajenas; una intuicion espacial,
expresable geométricamente, que podriamos resu-
mir diciendo que si en una construccién ninguna de
las piedras se desplaza o rompe todas permanecen
en su lugar, les llevé a concebir el arco, el contra-
fuerte v el tirante. Mediante el conocimiento de sus
acciones musculares, sentidas mediante empujes y
tirones, percibieron los mismos efectos en los cuer-
pos inanimados. Previendo las deformaciones que
acontecerian a sus arcos, perfeccionaron las caras
de contacto de sus dovelas, disminuyeron el espe-
sor de las mismas para que fueran compatibles con
sus medios econdmicos (menos piedra, menos ma-
quinaria de elevacion y menor cimbra), reforzaron
los estribos intuyendo el peligro de un desplaza-
miento o giro sobre todo en arcos rebajados, y ade-
més, actuaron sobre la clave: colocando una gran
piedra para que el arco tomara méas deprisa la carga
que antes soportaba la cimbra, o aumentando el pe-
ralte para que al descimbrar e incluso bastante des-
pués, bajara la clave a la cota prevista en la montea.
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~ también aparentarlo, Aqui vienen en nuestra ayuda

..

LA ESTETICA DE LO VIEJO

Desde luego estos perfeccionamientos en los de-
talles llevaron muchos afios y exigieron mentes que
relacionando sy experiencia con campos mas
amplios, la trascendieran e intuyeran la solucién a
sus problemas. Pero lo importante para nosotros,
€s sentir cémo vivieron el drama Yy cémo humaniza-
ron el fenédmeno resistente, teniendo asi un camino
para integrarse en el proceso fisico, conociéndolo y
llegando a dominarlo.

Las deformaciones son |a Unica realidad: la rotura
es el drama. Sila ensefianza de las estructuras se
orientase segun las deformaciones llegarian més in-
genieros estructurales ga alcanzar el nivel de in-
tuicién de algunas mentes antiguas. La tensién co-
mo abstraccién en la Que apoyarnos, tiene para los
ingenieros.el mismo sentido de forma simbdlica que
atribuia Erwin Panofski a la perspectiva del Renaci-
miento: es la barrera que nos impide comprender la
estructura de la materia; es una herramienta de ga-
binete, que no deberia utilizar el investigador.

Mediante las deformaciones nos relacionamos
con otras actividades del hombre. Asi podemos
aprender de los pintores Y escultores, aunque
nuestro repertorio formal sea menor para enfrentar-
nos con las fuerzas de la Naturaleza. El arquitecto
Louis |. Khan dice que el Giotro puede pintar una
rueda cuadrada, él no puede construirla asi. E inge-
niero tiene aun mayor limitacién formal que el ar-
quitecto ya que se enfrenta con luces mayores que
le exigen economizar material y medios auxiliares
forzandole a trabajar con el grado de seguridad
minimo que se pueda prever en ese momento. En
donde los anteriores fracasan por no darse cuenta
del reto constructivo que entrafian sus dibujos, el
ingeniero debe triunfar adaptandolos para que se
puedan construir. La obra de Miguel Angel, segun
un autor, puede considerarse como un estudio de la
transmisién de fuerzas; pero. por sus dibujos no
parecia capaz de acometer |a construccion de la Cy-
pula del Vaticano, obra ingenieril, que sélo después
un espiritu cercano al de los ingenieros como Do-
ménico Fontana, pudo llevar a buen término. Sin
embargo, no basta con vencer el peso, es necesario

los pintores y escultores preocupados también con
el problema de la levitacién, al mostrarnos como
podemos asimilar las fuerzas a sensaciones espa-
ciales. Serfa muy interesante que los ingenieros j6-
Venes nos aproximaramos al campo del arte, creo

que hay cosas que podemos aprender y otras que
podemos ensefar.

Unas de las ensefianzas beneficiosas que pode-
mos obtener del estudio de las construcciones anti-
guas, es la necesidad de recuperar una buena cos-
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tumbre como es el dibujo, para imaginar espacial y
temporalmente cémo se deforma la materia para
transmitir los esfuerzos. Es Ia mejor herramienta pa-
ra “hacerlos visibles’’, para entender la estabilidad
después de representarnos todas las posibilidades
de inestabilidad. Para Klee, éste hacer visible, erala
esencia del arte y Torroja utilizaba el término para
indicar el camino para comprender las estructuras,

* % X

La rotura de las obras provocada por accidentes
que se escapan a las condiciones previstas en los di-
sefios, y los desperfectos provocados por la misma
causa unida al envejecimiento de los materiales fati-
gados por la accién constante de agentes externos
e internos, son otra fuente de conocimientos re-
gistrables mientras se visitan las obras. Estos no se
limitan al plano estructural: poniendo de manifiesto
la realidad de la causa, sino que nos permiten tam-
bién establecer una relacién intima con la rotura y el
envejecimiento, y en consecuencia con los mate-
riales y el disefio antiguo.

Los materiales reflejan la huella de su proceso de
formacion natural o artificial. Este proceso limita su
utilizacion posterior en Ia construccién. Para ele-
girlos el hombre confi siempre en la vista y en la
experiencia de su comportamiento a escala natural
{aunque se conocen ensayos a menor escala), fijan-
dose en cémo reproducen el paso del tiempo: aco-
modando su estructura interna frente a las deforma-
ciones, o rodeandose de esa pétina que las hace
bellamente inconfundibles — iqué variedad de colo-
res tienen los materiales viejos!— es decir, des-
cubriendo su historia evocando el ruido de los acon-
tecimientos por la manera en que habian profundi-
zado en los materiales. Asi, se dieron cuenta de co-
mo el envejecimiento favorece a algunos, y cé6mo a
otros les hace inadecuados por su empefio en regre-
sar a la madre tierra. Si nosotros entendiéramos los
materiales desde esta perspectiva histérica,
tendriamos un medio para reaccionar en contra de
la especializacién en sy Uso; pero si ademads retroce-
diéramos en el tiempo para intentar comprender la
evolucién de su estructura durante su formacién
ayudados por nuestros conocimientos de otras
ciencias, como la quimica o la biologa, podriamos
llegar a percibir la materia €Oomo un organismo; rela-
ciondndose asi respetuosamente con la forma en
que necesita expresarse, convirtiéndonos al molde-
arlos en simples intermediarios con posibilidad de
mejorarlos introduciendo elementos nuevos, o diri-

giendo su proceso de formacion para hacerlo mas
nuestro. :

El disefio nos parece ahora antiguo, porque ya
casi nadie piensa que se puede resolver el mismo
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problema funcional —pero a la escala que exigen
estos tiempos— con la misma forma. Perdido su va-
lor simbélico, pocos quieren recuperario porque ca-
rece de la novedad, e incluso en la mayoria de los
casos de la calidad necesaria para distribuirlo en es-
ta época. Las formas antiguas se repitieron hasta la
saciedad, adaptandose a los materiales y a las técni-
cas locales. Participaron asi de ese caracter repetiti-
vOo y anénimo que tiene todo proceso productivo,
aungue en este caso estuviera dirigido por la inca-
pacidad, o mejor dicho por el conocimiento de sus
propias limitaciones, para impulsar desde sus
estructuras sociales otras construcciones.

Si hoy algunos queremos conservar estas formas
viejas es quizas porque las vemos desaparecer ad-
quiriendo asi el valor afiadido que representa su es-
casez.

Movidos por este hecho irremediable, encontra-
mos también que esas formas disefiadas para resol-
ver problemas funcionales, poseen por si mismas
una extrafia belleza. Su lenguaje, asi como el de sus
méaquinas y herramientas, es faciimente accesible a
nuestra mentalidad actual que conoce otros perfec-
cionamientos pero dificil de sentir si nos acercamos
a él con conceptos como el de rendimiento; con él
lograron a veces el fin que se proponian: ser atiles y
bellas, con lo que podemos darnos idea del compro-
miso aceptado como principio.

* K ¥

El recuerdo de lo viejo puede ponernos en eviden-
cia cuando superponemaos nuestras construcciones
a las antiguas, no sélo por motivos estéticos sino
también constructivos. Basta calcular, por ejemplo,
los grandes gastos de conservacion que trae consi-
go el superponer un firme nuevo de carretera al tra-
zado antiguo por no haber quitado las causas de los
desperfectos del antiguo, o el dinero que se
ahorraria reparando ingeniosamente las obras viejas
para que puedan seguir prestando un servicio acor-
de con el entorno que crearon con el tiempo alrede-

dor de ellas; reservando las nuevas formas para
otros lugares.

Si la ingenieria era antes un oficio dspero, duro,
siempre en contacto con el objeto, la de ahora mas
limpia, siempre en contacto con los papeles, ejerci-
da desde la escala amplia que dan los resultados de
un vuelo de avién, tiene mayor facilidad para de-
sarrollarse alejada de lo antiguo, promoviendo otros

focos de atraccién y evitdndose los gastos de
expropiacion.

Si nos relacionaramos con el esfuerzo valorado
en tiempo y dinero, que cuesta que la Naturaleza
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sea como es: montafia, mar, arbol, suelo, animal,
paisaje, 0 naturaleza con obras viejas, tendriamos
quizds como tienen ya algunos, un mayor respeto
por cargarnos los beneficios materiales y animicos
que proporciona al hombre. Yo creo que la mejor
forma de hacerlo es desde el lado del conocimiento,
en el sentido que tiene la frase del famoso Leonar-
do: el gran amor nace del gran conocimiento; y ésto
quiere decir: visitar las obras incluida la mas bella, la
Naturaleza, reaccionar en contra de la especializa-
cién, pues aunque se trabaje en equipo casi siempre
decide uno, y derivar las ensefianzas usuales en la
ingenieria civil hacia otras que den cabida en la ca-
careada y manejada utilizacion integral otros valores
también cuantificables, aunque por otros métodos
sobre los que tendremos que profundizar.

EPILOGO

Visitad las construcciones antiguas de los inge-
nieros. Son el arte de los ingenieros, el mas cercano
a nuestra profesion, el que mejor podemos
comprender. No esperar a los catdlogos ni a las ex-
posiciones; este arte no es comerciable, su entorno
es la Naturaleza con la que se enfrentd para domi-
narla. Su lenguaje es muy gréfico; interpretar el pro-
ceso logico de su construccién es una manera de

relacionarnos con la obra, participando de la inten-
cién de su autor.

Al principio pensé incluir en este escrito una rela-
cion de las construcciones més conocidas, pero
prefiero ahora no alargarlo. Algunas estan en los
libros, pero hay muchas mads, y cualquiera que ten-
ga laintencién de visitarlas, bastara con que recorra

su provincia sin rumbo; enseguida reconoceré por
donde huele a viejo.

Quizas por mi dedicacién al tema tiendo a subli-
mar algunos aspectos de las construcciones anti-
guas. Pero, ;por qué algunos vuelven su mirada a lo
viejo?, ses ésta una actitud de ahora?, 1o seré que
una crisis en el proceso creativo nos identifica con
las obras (muchas viejas) en las que reconocemos
una manifestacién del proceso que nos gustaria que
creciera en nosotros. Esta es la idea, éste es el valor
de lo viejo, ésta es la alegoria que nos mueve a con-
servarlo. Al no haber un fin Gltimo excepto la propia
subsistencia, el presente se nos muestra como la
Gnica verdad y cualquier ironia, cualquier chiste que
nos mueva a pensar, se convierte en la misma esen-
cia de la creatividad. La estética de lo viejo puede
ser una ironfa, una vuelta atrds cuando no
deberiamos necesitarla, un encontrar el lugar desde

donde hacer visibles problemas que se relacionen
con el presente.

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS




