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El arte y la técnica

INTRODUCCION
Por NICOLAS GARCIA TAPIA

Catedratico de la Escuela
de Ingenieros Técnicos Industriales de Valladolid

Tradicionalmente, los ingenierosy los artistas,
han considerado que sus especialidades no tie-
nen nada en comun, e incluso que el tempera-
mento del técnico se opone al temperamento ar-
tistico, de ahi la disociacién e inclusola oposicién
orecelo del artista al contemplar la obra del inge-
niero, sus maquinas o sus fabricas como algo an-
tiestético y a veces destructor de la belleza de la
naturaleza. Por parte del técnico se tiende aveces
aconsiderar al hombre dedicado al arte, como un
excéntrico o un irracional, incapaz de compren-
der el mundo de la técnica y al margen de una so-

ciedad ordenada por la ley de la productividad
industrial.

Sin embargo, no es asi, ya que ambas catego-
rias de especialidades pertenecen al genio creati-
vo del hombre y es sélo Ia consideracién subjeti-
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va posterior a la creacién de los objetos, la que
determina su clasificacién como obras de arte o
como obras técnicas, en funcién de criterios de
utilidad o belleza a veces muy relativos. Porque
¢no es (til un palacio renacentista clasificado co-
mo obra de arte?, ino pueden ser obras de arte un

puente o0 una maquina, clasificadas como obras
técnicas?

No siempre se ha entendido esta diferencia a
lolargo de |a historia: Vitruvio, en elsiglo1, habla-
ba de las obras arquitecténicas como unién de
«venustas» (belleza), «firmitas» (resistencia) y «uti-
litasn (utilidad). Las dos dltimas cualidades se
asignan al campo del ingeniero, la primera al
campo del artista. Pero no cabe duda que las tres
deben serinseparables de una obra creada por el
hombre y cada una de ellas necesita conocimien-
tos especificos que se asignan a distintas espe-
cialidades humanas que, actualmente se encuen-
tran, a mi modo de ver, equivocadamente,
separadas por fosas insalvables, lo que a veces
trae como consecuencia, obras incompletas e in-
satifactorias para la estética, degradando asf
nuestro medio natural.

En otras épocas, por ejemplo en los siglos an-
teriores a la Revolucién Industrial (siglos XVI y
XVIl), el mismo hombre de arte se ocupaba de
cuestiones de ingenieria, y el oficio de arquitecto
comportaba, no sélo la creacién artistica del edifi-
cio, sino también la resolucién de los problemas
técnicos que llevaba aparejada la construccién,
asi como el disefio de la maquinaria para llevar a
cabo la obra; otros arquitectos se
encargaban también de obras de
ingenierfa, y no existia la divisién
entre artista e ingeniero en esos
casos: se consideraba naturalmen-
te necesaria una completa forma-
cién en ambos aspectos, resultando
verdaderos humanistas: personas
que no descuidaban ninguin aspec-
to de la actividad del hombre. Leo-
nardo da Vinci serfa el ejemplo més
conocido, pero no el tnico ni mu-
cho menos.

Asifue comolatécnicay el arte en sus diversas
manifestaciones, marcharon unidos hasta |a espe-
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cializacidon impuesta porlas necesidades de la era
industrial, especializacién que ha ido aumentan-
do hasta la época actual, abriendo un foso entre
las diversas actividades creativas del hombre y re-
duciendo la formacién del mismo a una banda
profunda pero estrecha.

Sin estar en contra de esta especializacién de
conocimientos, por otra parte necesaria en la or-
ganizacién social dada la complejidad adquirida
por la sociedad, creemos que se impone el inten-
tar salvar el foso que nos separa en nuestras res-
pectivas actividades, intentando comprender de
una manera mas global, el mundo en que vivimos.
Las obras realizadas por el hombre, adquiririan
unas dimensiones hasta ahora insospechadas y
‘no romperian la armonia que, necesariamente,
debe existir entre la creacién y el entorno, entre la

utilidad y la belleza, entre la resistencia y la
estética.

Estos aspectos son los que desarrollaremos en
en los siguientes apartados que tratan de mostrar
varios de los puntos de confluencia entre el Arte y
la Técnica, asi como la forma en que dicha con-

fluencia puede ensancharse y hacerse mas fruc-
tifera.

EL FACTOR DEL DISENO

INGENIERIL EN LA EVOLUCION
CULTURAL

DEL PROGRESO ACTUAL

Por XAVIER BERTOMEU BLAY

Ingeniero de Caminos, Canales y Puertos

Antes de hacer un analisis de los nuevos dise-
nos en las obras civiles, veamos algunos concep-
tos que estan directamente relacionados con una
actividad estética incidiendo directamente en el
campo del interés socio-politico.

Hoy, mas que nunca, la concienciacidn social
ha llegado a contemplar una obra civil no sélo co-
mo una mera contemplacién estética, sino como
un producto social. Este producto es la represen-
tacion iconogréfica de las clases politicas que
asumen la direccién de la sociedad.

Cuando pretendemos hacer un anélisis de di-
sefio en una determinada faceta del campo de la
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construccién civil, y nos marcamos el juicio del
valor de fa estructura social, pretendemos con
ello disefiar y.describir la sociedad y las relacio-
nes de los hombres entre si en un momento de-

terminado, y con unas relaciones de poder
establecidas.

La desigualdad natural entre los hombres y los
pueblos, debido a unas estructuras sociales arcai-
cas (diferenciaciones sociales) nos hacen pensar
en unas formas de disefio también arcaicas. Ele-
mentos iconograficos clasicos, como el arco, la
columna, etc., son elementos formalistas, acadé-
micos y preceptivos, que no abren una nueva
morfologia en el disefio. Los nuevos disefios tie-
nen gue revelar nuevos métodos morfolégicos de
analisis y juicio estético.

Cuando nos planteamos estos anélisis de crea-
tividad ingenieril, nos surge una carga histérica
del pasado que ha ido evolucionando con un pro-
ceso de etapas histéricas, donde cada etapa his-

Carretera de Simplon (Suiza). El nuevo puente de Ganter
(678 m. de longitud, 150 m. sobre el cauce).

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS

"




EL ARTE Y LA TECNICA

tdrica es fruto de la germinacién de Ia anterior,
Desde la cultura prehistérica de Altamira hasta
nuestros dias, pasando por las distintas culturas
de la humanidad, es una clara comprobacion de
dicha hipétesis. El Arte nos lo encontramos des-
de la propia existencia del hombre. Al analizar de
qué forma se presenta, vemos que desde la anti-
gledad esta relacionado con lo méas intimo; con
la regién v la filosoffa. Es decir, el hombre se ha
servido del Arte como un primer lenguaje e idio-
ma: antes de aprender a hablar, el hombre prehis-
térico representaba con imégenes lo que sentia
su espiritu. La evolucién del hombre, ha puesto
en el Arte su concepcidny avance, tomando con-
ciencia por medio de dicho arte.

Todo campo social tiene una historia para
aprender a enfocar los distitos caminos episte-
moldgicos y metodoldgicos a seguir; porque el
hombre vive de una cierta fe en la inestable segu-
ridad que le ofrece la estrategia elegida. Estas es-
trategias se rigen, en ciertas medidas, en una si-
tuacion histérica determinada, con los condi-
cionantes sociales, politicos y econdémicos que
ello implica; esto es, cada época suele tener su
propia estrategia dominante.

Asi la Mitologia, la Teologia, la Metafisica y la
Ciencia, corresponden a periodos histéricos, y
cada uno tuvo su sentido, Y ninguno tuvo una
prioridad definitiva dentro del conjunto de las
estrategias.

Para explicarlas relaciones entre arte, filosofia,
sensibilidad y tecnologia como un factor de evo-
lucién cultural, hay que estudiar dos hechos im-
Portantes de saber. El primerhecho consiste en el
caracter social de la ciencia tecnoldgica, que ha
ido adquiriendo énfasis como el principal factor
de la evolucién cultural en la modernidad desde L.
Kant al positivismo de Augusto Comté, para cons-
tituirse hoy en el saber dominante y preferido de
la cultura contemporanea. El segundo hecho:; la
filosofia se ha presentado, generalmente, con la

pretension de ser el saber Gltimo y definitivo so-
bre la realidad.

El sentido de la filosoffa, y en definitiva el pro-
blema del alcance del conocimiento mas alla de
las respuestas cientificas, dependen de lavalora-
cién y concepto que se tenga del conocimiento
cientifico, El concepto de ciencia ha cambiado
Muchoa lo largo de la historia, hasta el punto que
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ha habido momentos de identificacién entre filo-
sofia y ciencia, de armonizacién y de oposicién.
Asi, actualmente, domina la ciencia tecnolégica;
0 sea, todo es ciencia, y la filosofia y el arte en ge-
neral quedan en un segundo término. Sin embar-
go, la ciencia tecnoldgica, no basta al hombre
contemporaneo; siente la necesidad de respon-
derse a muchos interrogantes, aunque sea de for-
ma distinta a la cientifica, para los problemas alos

que la ciencia todavia no ha encontrado res-
puesta.

Nos preguntamos: Si /el progreso tecnoldgico
es la Unica salida para la humanidad? Si dexiste un

prototipo de ingenieria para adaptarse a una so-
ciedad distinta?

Es dificil responder. Se espera que vayamos
hacia una revolucién cultural internacional de
comprension entre los distintos paises industria-
lizados (o en vias de serlo), sin ningdn caracter de
apoderacién imperialista, sino de unién cultural,

Entonces, con este anélisis de juicio, sique se
pueden abrir alternativas de nuevos disefios en
las obras civiles y en ingenieria, concretamente
estabilizando con una serie de normas a los gran-
des holdings industriales y las multinacionales,
para que asi la tecnologia de estos complejos
técnicos-industriales, sea absorbida por la civili-
zacion para su progreso.

En el siglo XVIII, la ingenieria empieza como
un aliado de las Bellas Artes, concretamente de |a
architectura con la creacién de las escuelas poli-

técnicas en Europa. En el siglo XIX, son las escue-
las de ingenierfa las que estan absorviendo en la
totalidad de las escuelas de Bellas Artes y arqui-
tura, debido a la revolucién cultural cientifica-
tecnologica que existe en la actualidad.

Sinos preguntamos hasta dénde una obra civil
es arquitecturay hasta donde laingenieria, no po-
driamos contestar porque la sociedad, o el mun-
do cientifico, ha establecido una normas y arque-
tipos desde la creacion de las escuelas politécnicas,
donde se da a la arquitectura el valor artistico,y a
la ingenieria el valor técnico-calculista. En la ac-
tualidad, esa concepcién ird cambiando en las:
normativas académicas de las escuelas politécni-
cas, porque en la actualidad, la tecnologia de la
programacion electrénica, y los grandes consul-
tings de calculo, estdn asumiendo la labor de c4l-
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culo que el ingeniero realizaba. Dicha revolucion
social da lugar a estudiar nuevos programas de
ensefanza de ingenieria hacia otra planificacién,
donde habria que cambiar la concepcion de estas

escuelas de ingenierfa técnica —donde dnica-
mente se busca el titulo— y donde debiera ser la
universidad un centro de gran informacién cultu-
ral e investigacién a todos los niveles.

CONCLUSIONES DE LA MESA REDONDA
SOBRE «ELARTE Y LATECNICA»

1. Relaciones e influencias directas entre la
técnica y el arte.

Al necesitar una obra de arte de un soporte
material sobre el que realizarse (6leo, lienzo,
etc., para la pintura; marmol, bronce, etc., para
la escultura; materiales de construccion para la
arquitectura), hay una relaciéon evidente entre
los avances técnicos en nuevos materiales y su
utilizacién en las obras de arte. En este campo,
los técnicos pueden colaborar con los artistas
para que las ideas de estos dltimos puedan
plasmarse mejor, utilizando los nuevos materia-
les que la técnica pone a su disposicion.

Por otra parte, la realizacién de una obra de
arte requiere, en mayor o menor medida, el em-
pleo de un utillaje que facilite la labor del artista.
También, en este campo, los técnicos pueden
colaborar con los artistas, incluso investigando
los nuevos instrumentos para la realizacion de
obras de arte. Tal colaboracion es evidente en
todas las artes, sobre todo en la musica, tan li-
gada a la perfeccién de los instrumentos mu-
sicales.

2. Influencias indirectas de los avances técni-
cos sobre el arte.

Es evidente que un avance técnico repercute
inmediatamente sobre las formas de vida y las
ideas de toda la sociedad. Los artistas que tra-
tan de reflejar esta sociedad a través del particu-
lar prisma de su vision, se ven indirectamente
involucrados y el arte experimenta de esta forma
‘la influencia de los avances tecnolégicos de su
época. Siendo nuestro tiempo de un desarrollo
tecnolégico acelerado, éste actda revolucionan-
do la propia concepcion artistica. Los técnicos,
que comprenden el alcance del mismo, debe-
rian ser capaces de transmitir a los artistas la
necesidad y el impacto de este cambio tecnol6-
gico para que su reflejo en el arte sea fiel al mis-

mo y transmita asi su mensaje a toda la hu-
manidad.

3. Influencia del arte sobre la técnica.

Pero también el arte influye sobre la vision y
las costumbres de toda la sociedad. Las nuevas
formas y estética creada por los artistas desa-
rrolla una nueva manera de ver los objetos, que
puede hacer surgir una nueva forma técnica de
crear y proyectar por parte de los ingenieros, de
ahi la necesidad por nuestra parte, de estar al
corriente y saber aceptar criticamente las nue-
vas formas de arte creadas por los artistas refle-
jandola en los productos de la técnica.

" \lustracién de Dominique Appia (Ginebra) para el cartel de

la exposicién «El tiempo de las estaciones», organizada pot
el Centro Georges Pompidou (Francia).
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4. La técnica al servicio de la historia del
Arte.

Los avances tecnoldgicos permiten la crea-
cién de nuevos sistemas para la sistematizacidn
y el estudio de las obras de arte, as{ como su
adecuada restauracién y conservacién, El inge-
niero puede ayudar, pues, al historiador del arte,
al arquedlogo y al musedlogo en estos fines. Por
otra parte seria conveniente, por parte de los
técnicos, la investigacién de nuevas formas de
estudio en el empleo de la nueva tecnologia: or-
denadores, técnicas de prospeccién y anélisis,

etc., en estrecha colaboracién con los historia-
dores.

5. £l ingeniero como creador de formas ar-
t/sticas.

Los técnicos han sido, en general, poco
conscientes, hasta ahora, de la importancia es-
tética de las maquinas y obras civiles que pro-
yectaban, preocupdndose mas por la eficacia de
las mismas, desde el punto de vista utilitario y
economico, que de la estética de la forma resul-
tante. Sin embargo, la belleza o la fealdad de los
objetos creados por el técnico es un componen-
te especial de la satisfaccion del hombre que
debe utilizarlos, creando un entorno adecuado
para ello. En este aspecto, el ingeniero, en teo-
ria, al separarse de su funcién simultdnea que
tuvo en el pasado de arquitecto, ha prescindido
en su formacién de materias tales como historia
del Arte y Estética, lo que ha dado lugar, por
desconocimiento de estas materias, a la proyec-
cion de obras y maquinas que, en algunos ca-
$0s, no se ajustan a unos minimos condiciona-
mientos estéticos. Pensamos que el ingeniero y
el técnico en general, siendo también creadores
en obras al servicio del hombre, deberian incluir
en su formacién bésica algunos conocimientos
de Arte y Estética. Es necesario hacer compren-
der a los ingenieros actuales que son también
‘readores de obras que perduraran en el futuroy
lue podran ser juzgados no sélo por el resulta-

lo de su técnica, sino, sobre todo, por su valor
‘'stético.

. El artista y el técnico: una colaboracidn
necesaria.

Como resultado de lc dicho hasta ahora, hay
wchos puntos de contacto entre el artista y el
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ingeniero. Estos puntos de relacién pueden am-
pliarse en el futuro a medida que se generalice
el progreso técnico a nuevos campos. En este
sentido, el artista y el técnico estan abocados a
colaborar y es necesario desde ahora, tender
puentes que salven el foso de incomprensidn
que por falta de conocimiento mutuo se ha

abierto, asi la técnica vy el arte saldrian ambos
beneficiados.

Nicolas Garcia Tapia

Perito industrial mecanico en 1961, obtuvo el titulo de
ingeniero hidraulico en la Escuela Nacional de Ingenieros
de Grenoble (Francia) en 1964. En Francia realizd cursi-
llos de forrmacion en la empresa Neyrpic, S. A. Ha trabaja-
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cuela de Ingenieria Técnica Industrial de Valladolid hasta
1969, en que obtuvo la catedra de Mecénica de Fluidos
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publicado varios articulos al respecto.

Xavier Bertomeu Blay

.Ingeniero de Caminos, Ca-
nales y Puertos. Profesor en-
cargado de curso en la E.T.S.
Ingenieros de Caminos Cana-
les y Puertos en la Universidad
Politécnica de Valencia. Ac-
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