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GUGGENHEIM

— Bilbao [ Espafa ] —

I proyecto del Museo Guggenheim Bil-

bao surge de una conjuncién de inte-
reses. Por un lado las instituciones del Pa-
is Vasco que, tras un rapido proceso de
desindustrializacién del pais, programan
un cambio de actividad dirigido a impulsar
el sector servicios. Por otra parte, la Solo-
mon R. Guggenheim Foundation, no tenia
capacidad expaositiva suficiente para mos-
trar su coleccién de arte moderno y con-
temporaneo, por lo que ya llevaba unos
afos buscando una alianza en Europa.
Asi, en 1991 se llega a un acuerdo por el
que, en sintesis, las instituciones del Pais
Vasco aportan el inmueble y una colec-
cion propia y la Solomon Guggenheim
Foundation su conocimiento museografi-
CO y Su coleccion.

Los requerimientos a los que el pro-
yecto del Museo debia dar solucién inclui-
an aspectos de muy diversa indole. El te-
rreno se sitia en la frontera entre el en-
sanche clasico de los siglos XIX y XX y la
ria postindustrial, y esta deprimido 10 me-
tros respecto a la cota de la ciudad y atra-
vesado por un gigantesco puente de trafi-
co rapido ajeno al sistema viario estricta-
mente urbano. Desde el punto de vista
funcional se pedia un museo de arte mo-
derno y contemporéaneo capaz de exponer
obras de arte de todo tipo y tamafio. Se
deseaba un edificio que tuviera al menos

tanto valor artistico, cultural y de atraccion
como el contenido, de tal manera que su
lenguaje formal arquitecténico fuera una
expresion del deseo de las instituciones
del Pais Vasco de tercializar la ciudad.
Tras un concurso entre estudios de arqui-
tectura, el jurado otorgd el 1* premio a la
propuesta de Frank O. Gehry.

El proyecto ganador utiliza un lenguaje
arquitectonico libre, optimista y fresco, del
que son protagonistas la luz y el espacio,
a los que se les afiade la cuarta dimension
del tiempo, por medio del movimiento de
las formas de! edificio y del recorrido de
sus espacios. Asi, en las proximidades de
la via postindustrial se colocan los volu-
menes de titanio de complejos perfiles
que acogen el atrio y las galerias de for-
mas curvas. El enlace con la ciudad se re-
aliza mediante cuerpos prismaticos de
piedra que albergan las salas rectangu-
lares en concordancia con las alturas y el
lenguaje formal de la ciudad. El impacto
paisajistico del tablero del puente de La
Salve, se absorbe mediante la bellisima
torre de compleja geometria en piedra
curva y los impactantes lucernarios de la
gran galeria de exposiciones temporales
que pasa bajo el puente. Se cede a la ciu-
dad la plaza peatonal de piedra de acceso
al museo, asi como el paseo de ribera que
enlaza peatonalmente con el puente de La
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Salve. Ademas, se crea una rampa-escali-
nata que enlaza la plaza con el paseo de
Ribera.

Por otra parte, el tratamiento del mu-
seo, fracturado en diversos volumenes,
consigue, a pesar de sus casi 30.000 m? y
de espacios hasta de 54 m de altura, una
escala urbana y humana en virtud de la
cual ningun cuerpo se impone a la ciudad,
permitiendo al mismo tiempo que su enor-
me fuerza estética impacte pero no grave
sobre el visitante.

Se concibe el museo como una “cons-
telacion de espacios” de variadas formas,
tamanos y materiales, unidos entre si me-
diante complejas “rétulas” de cristal que
articulan cada volumen alrededor de un
gran espacio comun (el “atrio” de 45 m),
que funciona como el “corazon” del mu-
seo, de tal modo que el visitante, desde
este espectacular espacio de aire cate-
dralicio que alberga el nucleo de comuni-
caciones verticales y horizontales, puede
elegir el recorrido museogréfico que de-
see, entrando y saliendo una y otra vez
del mismo, paseando por las grandes
cristaleras que ofrecen vistas cruzadas
sobre lariay la ciudad..

En general, cada galeria o funcién se
concibe como un cuerpo edificatorio con
un tratamiento plastico y funcional dife-
renciado. Asi, el atrio y las galerias curvas




se construyen como cuerpos metalicos de
doble curvatura, acabados con “esca-
mas” de titanio de 0,38 mm de espesor
engatilladas a grapas de acero inoxidable,
que ademés de su valor plastico, permitan
tanto una perfecta adaptacién a la gran
complejidad geométrica de las fachadas
metalicas ligeras, como la continuidad en
todos los paramentos de los voliumenes.
Como contrapunto, las galerias rec-
tangulares y otros volumenes edificato-
rios se conciben como cuerpos prismati-
cos revestidos de piedra caliza del sur de
Espafia, color &mbar de gran densidad y
baja porosidad, lo que conforma un ca-
racter estatico que contrapesa los volU-
menes de formas libres del titanio, an-
clando asi el edificio al terreno. Esta ley
se rompe en determinados lugares, como
en el edificio azul de administracion, de
superficie cilindrica o en la cafeteria del
Fish y en la torre del puente de La Salve,
asi como en las torres interiores del atrio

donde la piedra es tallada con doble cur-
vatura para formar superficies de gran
belleza y complejidad.

La conexién entre los diferentes cuer-
pos edificatorios de titanio y piedra, asi
como en el atrio, se realiza mediante mu-
ros cortina de cristal incoloro y estructura
de acero. Las zonas vidriadas cumplen
las funciones de baja emisividad, aisla-
miento térmico, antivandalismo, aisla-
miento acristico y control riguroso de los
rayos ultravioletas e infrarrojos. Para la
iluminacion natural de las galerias se utili-
za el sistema de lucernarios cenitales,
confiando el riguroso control luminico al
proyecto de iluminacioén artificial.

Para conseguir la deseada calidad
edificatoria contando con la gran comple-
jidad geométrica, tecnolégica y construc-
tiva, se han utilizado, tanto para el disefio
como para la construccién, tecnologias
avanzadas y materiales de nueva utiliza-
cion. El prestar una total y obsesiva aten-

cién a los detalles se ha demostrado co-
mo esencial para encontrar buenas solu-
ciones al por tantos anunciados como un
proyecto bellisimo en maqueta, pero in-
construible. A base de un constante “pro-
bar” por el procedimiento de iteraciones
sucesivas con maquetas y ordenador se
consigue la frescura, lo natural y esponta-
neo de lo aparentemente improvisado,
transmitiendo una imagen de movimiento
y belleza, aglutinando asi una nueva ima-
gen iconografica local e internacional. Se
ha logrado un edificio que ha llegado a
constituir un referente obligado en los fi-
nales del siglo XX y una semilla cultural,
artistica y arquitectonica para el tercer
milenio.

El Museo ocupa una superficie total de
24.000 m? de los que 11.000 m? estan
destinados a salas de exposiciones; Las
Galerias Este y Oeste para colecciones
permanentes y la Galeria Temporal para
muestras de caracter itinerante. El resto
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de la superficie alberga servicios e instala-
ciones.

El proyecto define por tanto tres gale-
rias de exposiciones y sobre estos tres
elementos principales del Museo gravitan
el resto de las estructuras, cubiertas y
anexos. El edificio es en realidad un con-
junto de estructuras casi independientes
entre si, comunicadas bajo rasante por las
galerias de instalaciones y entrelazadas a

diferentes niveles por rampas, pasarelas y
vestibulos comunes. Se ha conseguido,
de esta forma, adaptar el proyecto a unos
terrenos de caracteristicas muy singula-
res, puesto que el solar, de 46.000 m?, tie-
ne una forma triangular irregular limitando
su fachada mas larga al Norte, con laria, y
al Sur, con la linea de ferrocarril. El acceso
por este lado se soluciona con una plaza
elevada sobre las vias del tren. Los terre-
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nos quedan ademas atravesados por el
Puente de La Salve, a una cota variable
elevada.

El edificio en su conjunto consta de
una planta baja y tres alturas, ademas de
una torre abierta que surge al otro lado del
Puente con un cometido puramente sim-
bolico. Las zonas de exposiciones se or-
ganizan alrededor de un atrio central, en el
que un sistema de pasarelas curvilineas,




ascensores panoramicos y torres de esca-
leras conectan las galerias dispuestas
concéntricamente en tres de sus niveles.
Asimismo, en la plaza ubicada sobre las
vias del tren se erige un bloque de ofici-
nas para la Gerencia del Museo.

Los trabajos de las distintas fases de
construccion se han desarrollado con un
programa de disefio tridimensional llamado
Catia, nacido de la investigacion aeronauti-
ca que sirve para trazar superficies curva-
das mediante control numérico finito. Esta
herramienta permite la traduccién a férmu-
las matematicas la digitalizacién de una
maqueta que el arquitecto crea artesanal-
mente. Al someter a escaner esa maqueta,
el programa informatico genero las lineas
maestras de todos los voliumenes. Al su-
perponerse las superficies con los planos

de estructura de los edificios, se obtienen

los puntos y lineas de contacto. Estos da-
tos, son la fuente de informacién basica
para el control dimensional en el proceso
de fabricacién de los sistemas especificos
del edificio, tales como la estructura de
acero, los revestimientos de titanio, carton-
yeso o vidrio, asi como el corte automatiza-
do de los demas materiales, como la pie-
dra, etc.

La cimentacion se ha realizado median-
te 664 pilotes de diferente diametro, de
mas de 14 m de longitud media. Sobre es-
tos pilotes y varias grandes losas de hormi-
gon armado, se levantan las estructuras de
acero laminado que configuran el esquele-
to de los distintos nucleos del edificio. So-
bre la estructura principal se proyectan una
serie de estructuras metéalicas mucho mas
complejas, tanto por sus extrafias formas
como por su ubicacién y dimensiones. Se
trata de verdaderos mecanos de volime-
nes curvilineos con los que se obtienen for-
mas arquitectonicas tan particulares que

recuerdan la-proa de un barco de guerra o
la visera de una gorra de béisbol.. El revesti-
miento exterior de titanio que se coloca so-
bre ellas destaca aun mas ese efecto es-
pectacular y vanguardista, en contraste
con las otras fachadas rectas del edificio
que estan acabadas en aplacados de pie-
dra caliza o muros cortina.

Una de las caracteristicas principales
de la estructura es que no hay dos piezas
iguales o simétricas, sino que cada perfil
se ha disefiado y cortado a su medida
exacta. Asimismo, no hay dos nudos igua-

les, por lo que el trabajo de ingenieria para
el disefio y célculo de los mismos ha sido
tremendamente exhaustivo. La estructura
primaria, atornillada, esta formada por una
malla de perfiles metélicos que define, de
una forma muy aproximada, la geometria
del volumen. Otro aspecto importante del
edificio es la solucién aportada al conjunto
de instalaciones, como la relativa a la pro-
teccién contra incendios, climatizacién
—frio y calor- e iluminacién, todos integra-
dos dentro de un mismo puesto de con-
trol. &

Promotor:
Proyectista:

Instituciones del Pais Vasco
Frank O. Gehry Associates, Disefio

Cesar Caicoya Gémez-Moran, José A. Amann Murga
y Aitor Azcarate Gémez, Arquitectos Ejecutivos

Empresa constructora:

Ferrovial-Lauki-Urssa (Hormigones y estructura metalica)

Construcciones y Promociones Balzola (Cerramientos)
Ferrovial (Interiores, Urbanizacion e Instalaciones)
Idom. Direccién de Obra

Presupuesto:
Plazo de ejecucion:

10.000 millones de pesetas
noviembre 1993 - octubre 1997

CARACTERISTICAS

Superficie total ocupada por el Museo
Destinados a salas de exposic.
Destinados a servicios, instalaciones
de uso publico (auditorio, restaurante, etc.)

Salas de exposiciones:

Galerias Este y Oeste
Galeria Temporal

Unidades mas representativas:
Pilotes
Encepados
Hormigén
Encofrados
Armaduras
Vigas hormigén armado
Movimiento de tierras
Estructura metélica
Cierre metalico y titanio
Piedra exteriores

24.000 m?
11.000 m?

13.000 m?

Colecciones permanentes
Colecciones itinerantes

665 Ud.
444 Ud
25.769 m*
58.820 m?
3.256t
1.640 ml
85.720 m*
4.855t
23.530 m?
14.505 m?
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