2.800 metros sobre el nivel del mar se

encuentra la ciudad de Quito, fundada
por los espafoles el 6 de diciembre de
1534 sobre un antiguo asentamiento indi-
gena. Durante la época colonial se convirtio
en un importante centro de evangelizacion
y administracién como capital de la Real
Audiencia de Quito. Igualmente fue uno de
los mds importantes centros artesanales y
artisticos de América del Sur destacandose
por su produccién pictérica y escultérica.
Después de la Independencia en 1822 se
convirtié en cabeza administrativa del De-
partamento del Sur de la Gran Colombia y
desde 1830, cuando se crea la Republica
del Ecuador, en su capital.

La trascendencia histérica y cultural de
Quito, con una monumental arquitectura
religiosa inmersa en el coherente conjunto
urbano de la vieja ciudad, llevaron a que la
UNESCO en 1978 declare al Centro Histo-
rico de Quito, Patrimonio de la Humanidad.
La recuperacioén de este espacio urbano de
valor histérico y patrimonial ha comprendi-
do la intervencion en diversos campos, uno
de los cuales se orienta a la dotacién de

equipamiento cultural, y dentro el cual se
inscribe el proyecto del “Centro Cultural
Metropolitano”.

El objetivo fundamental de la interven-
cién es dotar al Centro Histérico de Quito
de un equipamiento cuyas caracteristicas
dindmicas y pedagdgicas orienten las acti-
vidades culturales hacia la participacién de
todos los sectores de la comunidad y la
atraccion del turismo nacional e interna-
cional. Y contribuir con el mejoramiento de
la calidad ambiental del Centro Histérico y
en especial del sector donde se implanta el
Centro Cultural, mediante la preservacion
del patrimonio histérico-cultural, impulsa-
dos en los desarrollos del eje de la calle
Garcia Moreno y el hito arquitectonico de la
Plaza de la Independencia.

El Centro Cuttural Metropolitano es un
proyecto de rehabilitacion de dos edifica-
ciones antiguas: La “Antigua Universidad
Central” (1919) y el “Antiguo Cuartel de la
Real Audiencia de Quito” (siglo XVII). Se
plantearon dos condicionantes fundamen-
tales que el conjunto arquitectonico debia
plasmar: en primer lugar posibilitar, por sus
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condiciones topogréficas de integracion, la
accesibilidad total de discapacitados a los
distintos servicios, y que los espacios en
general posibiliten usos alternativos. Como
punto de partida, se plante6 la necesidad
de dotar a los edificios de aquello que ca-
recian, basados en los cuatro componen-
tes fundamentales de la arquitectura: fun-
cion, forma, espacio y tecnologia; sin em-
bargo como es légico, este criterio debia
conciliarse con el de conservacion ya que
al tratarse de un monumento histérico, ne-
cesariamente habia que respetarlo.

En el aspecto tecnoldgico el edificio tie-
ne méritos, sin duda el Arq. Espinosa Ace-
vedo fue un gran constructor, las cimen-
taciones de arqueria estan bien logradas,
los muros son de calidad a pesar de no ha-
bérselos previsto para ser expuestos al na-
tural, lo que ha permitido que por casi no-
venta anos el edificio haya soportado sis-
mos, el incendio y usos intensivos. Por las
diversas modificaciones que sufrié el edifi-
cio en sus distintos usos, su funcionamien-
to era defectuoso, habia un exceso de cir-
culaciones y muy poca area util, sus espa-



cios estaban totalmente alterados con la
inclusién de altillos, sobrecubiertas, etc., es
decir, caéticas intervenciones fruto de la
angustia de conseguir espacios adiciona-
les. Estos aspectos considerados deficita-
rios fueron los que se enfrentaron con ma-
yor decision en la propuesta para devolver
al conjunto su tipologia original. En el caso
del edificio del museo, tratdndose de un
edificio colonial, se respetaron todos los
componentes originales y se intervino uni-
camente en las reformas mal realizadas, de
las tantas que se hicieron para acondicio-
nar las distintas funciones, desde obispa-
do, cuarteles, hasta el museo.

El concepto de Centro Cultural exigia
un solo contenedor, por lo que se planted
la necesidad de integrar en un conjunto ar-
quitectonico los dos edificios, estructuran-
doles de la siguiente manera: en lo espa-
cial, una interrelacién entre los tres patios a
partir de la plaza Grande; en lo funcional,
distribuyendo las tres grandes zonas (bi-
blioteca, centro administrativo y de servi-
cios y centro de arte) a partir del acceso
principal de la calle Garcia Moreno; en lo
formal, cubriendo el patio norte y restitu-
yendo el histérico espigon cultural; y en lo
tecnoldgico, consolidando la estructura de
muros y modernizando la infraestructura.

Capitulo especial merece el tratamiento
de los cielos rasos falsos de casetén meta-
lico y de la pintura mural, que son elemen-
tos que en el conjunto del edificio destacan
por su rigueza estética y monumental; el
proyecto incluye aproximadamente 1.500
m2 de casetones que han sido intervenidos
durante un periodo de tres afios en un ta-
ller-escuela que ha posibilitado el transmitir
conocimientos a 40 artesanos. La pintura
mural recuperada en paredes y cielos ra-
s0s ha sido realizada por personal especia-
lizado, posibilitando que a los cincuenta
afos vuelvan a la luz valiosas muestras del
arte y educacion de la época.lLa interven-
cién de estos edificios permitié también
rescatar dos hitos arquitectonicos, que al
no estar en contacto desde exteriores con
el publico, han estado presentes pero
ocultos; hitos que engalanan el conjunto
edificio de la Compaifiia de Jesus como
son la Torre del Reloj, ahora integrada a
través de la sala de lectura del blogque cen-
tral y la Torre del Campanario, que ilustra la
sobriedad del patio sur. Si la arquitectura
resultante de esta intervencion logra moti-
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var el interés de la gente para que acuda y
use sus espacios, se habra conseguido el
objetivo final.

La ciudad antigua pone de manifiesto
su incalculable potencial econémico para
irse convirtiendo, gracias a sus atributos,
en una fuente inagotable de recursos para
la ciudad. Ei verdadero reto del trabajo em-
prendido por la Municipalidad y por la Em-
presa radica en armonizar los diversos inte-
reses de la compleja red de actores socia-
les que estan presentes y dan vida al Cen-
tro Histérico, asi como de aquellos que lo
habian olvidado.

La rehabilitacién de este espacio ur-
bano de gran valor histérico, cultural y
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patrimonial, ha requerido importantes in-
versiones en obras civiles como estacio-
namientos, centros comerciales, hoteles,
proyectos de vivienda solidaria, museo
de la ciudad, centro cultural metropolita-
no, etc. que requieren continuidad con la
implementacién de una politica de soste-
nibilidad social orientada esencialmente
a la reactivacion econdmica concebida
para incorporar al sector privado en la re-
habilitacién, con base en estrategias sos-
tenidas de participacién social, apropia-
cién cultural y desarrollo del sentido de
pertenencia, todo ello con miras al mejo-
ramiento de calidad de vida de los pobla-
dores del Centro Histodrico. B
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Promotor:
Proyecto:
Empresa constructora:

Presupuesto:
Plazo de ejecucién:

Empresa del Centro Histérico

Municipio del Distrito Metropolitano de Quito

Arquitectos: Fernando Flores, Jaime Andrade, Mauricio Moreno y
Soledad Dulce
Consorcio Torres-Robalino-Yépez
3 millones de délares USA

Mayo 1997 a Julio 2000

CARACTERISTICAS

¢ Area intervenida 13.464 m?

Salas de exposiciones 2722 m?

Salas de lectura 3.200 m?

Salas servicios y uso Piblico 5.000 m?
¢ Unidades representativ.

Restauracién cielos rasos 1.282 m?

Restauracion pintura mural 531 m?
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